Zitierweise Empfehlung:

Tchernodarov, A.: Kunst der verbannten Kirche. Apokalyptik und das
Jiingste Gericht in der sakralen Kunst des russischen Altgliubigentums. 2
Bd. Hallischer Verlag. 2006, Bd. 1, Ss. 261 - 313.

Der folgende Text ist leicht verdndert. Einige kirchenslawische Zitate sind
in dieser Redaktion gekiirzt oder ausgelassen worden. Die transliterierte
slavische Texte konnen von der Transliterierung im Buch abweichen. Den
Originaltext finden Sie nur im Buch: Kunst der verbannten Kirche.
Apokalyptik und das Jiingste Gericht in der sakralen Kunst des russischen
Altglaubigentums.

Tchernodarov, A.

Das illuminierte Florilegium ,,Skazanie von verschiedenen gottlichen Schriften*

des 19. Jahrhunderts (Pontificio Istituto Orientale, Rom)

1. Beschreibung

Es handelt sich um eine Handschrift mit der Signatur SLAVO 35, die in der Bibliothek
des Pipstlichen Orientalischen Instituts,' der zweitgréBten Sammlung der slavischen
Handschriften Italiens,” aufbewahrt wird. Die Handschrift stellt ein altgldubiges illuminiertes
Florilegium — eine der verbreiteten Gattungen der altglaubigen Buchkultur dar. Die
Sammelschrift besteht aus kurzen biblischen Zitaten und Zitaten der heiligen Kirchenviter in
Begleitung von Miniaturen, die die komplizierten Dogmen aussagekréftig, einleuchtend und
einfach den breiten Massen des Volkes vertraut machten, denn die eschatologische Dogmatik
der Altglaubigen im 19. Jahrhundert bildete ein verzweigtes System.

Der Cvetnik ( = Florilegium) genoss bei dem Volk breite Anerkennung und Popularitit.
Es existieren einige Typen von Florilegien. Fiir das altgldubige Florilegium bleibt jedoch

konstant seine eschatologische Leitlinie.

1.1 Die Handschrift in der Sammlung der slawischen Handschriften im
Pontificio Istituto Orientale (Rom)
Bevor wir diese Handschrift genau untersuchen, wollen wir die Gelegenheit nutzen,
einiges iliber die Sammlung des P.1.O. zu sagen. Die Sammlung stellt eine ziemlich homogene

Kollektion dar. Die Schriften gehoren zur Tradition der russischen Altgliubigen,” d.h. dass

! Pontificio Istituto Orientale = P.1.0.

’ Die grofite Sammlung der slawischen Handschriften in Italien besitzt der Vatikan. Diese Sammlung wurde
erstmals vollstindig in den achtziger Jahren von bulgarischen Wissenschaftlern in Rahmen der Vorbereitung
einer Ausstellung der Vatikanschitze in Sofia beschrieben. Siehe: Dzurova, Stantschev, Japundshitsch 1985.

3 Lediglich eine Handschrift weist keine russische Herkunft auf: Slavo 1 — Evangeliar des XVI. Jh. moldavischer
Herkunft in Ubereinstimmung mit der mittelbulgarischen Tradition.
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die meisten Schriften nicht vor der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts entstanden sind.
Einige wenige Handschriften, die vor Mitte des 17. Jahrhunderts, also vor dem Raskol
entstanden sind, haben doch deutliche Merkmale der Aufbewahrung und der Nutzung bei den
Altgldubigen. Die Sammlung ist von gro3em Interesse unter anderem fiir die Historiker der
Buchkultur, Theologen, Slavisten, Folkloristen und fiir die Forscher des Altglaubigentums
dar, und nicht zu letzt sind sie von Interesse fiir die Kunsthistoriker, weil die Handschriften in
sich eine Anzahl von Miniaturen einschlieen. Die Sammlung des P.1.O. war bis vor kurzem
fast unbekannt.* Die Arbeit der bulgarischen Forscherin Dzurova® ist deswegen sehr wichtig,
weil sie in die Wissenschaft die Sammlung als eine einheitliche, homogene Kollektion
einfiihrt.

Keinerlei kiinstlerische Gestaltung haben in dieser Sammlung nur zwei Handschriften
der Reihe von 51 Folianten.’ Die Handschrift Slavo 35 enthlt die meisten Miniaturen. Sie

liefert ein sehr interessantes Beispiel des édsthetischen Erfassens der altgldubigen Dogmatik.

1.2 Kodikologie

Fiir die vorliegende Arbeit ist die Handschrift interessant nicht nur, weil sie einer
verbreiteten Gattung der Buchkultur angehort, sondern auch weil sie anschaulich die
bedeutende Rolle der Eschatologie fiir das Altglaubigentum demonstriert. Man sieht hier
thren Einflufl auf die Formierung der Ikonographie in der sakralen Kunst. Dabei bleibt die
Architektur des Buches, die technische Seite der Buchherstellung ein wichtiger Bestandteil,
der die &sthetischen Vorstellungen der Altritualisten zum Ausdruck bringt.

Die Handschrift umfa3t I + 75 Blétter. Der Buchschnitt ist rot geférbt.

1.2.1 Einband

Originaler Holzdeckeleinband, bezogen mit hellem, braunem Leder; Mal3: 21 x
16,2cm. Streicheisenlinien und Rollenstempel (Blindprigung); Buchriicken mit
Streicheisenlinien dekoriert; Die metallischen BuchschliefSen sind vorhanden. An Buchdeckel
und Buchblock sind kleine Fraspuren (Abb.236, 237).

1.2.2 Papier

Das Papier ist gelb und mitteldick. Wasserzeichen und Stempel sind nicht vorhanden. Die

Papiereinlagen bestehen aus acht Blttern.

* Einzelne Handschriften wurden in wissenschaftlichen Artikeln erwihnt. Z. B. Gardner 1963: Der Verfasser
betrachtete nur sieben Handschriften mit altglaubigem liturgischem Gesang; Karaldo 1978, 24-28: Verfasser
erwahnt nur finf Handschriften. Ebenso DZzurova, Stantschev 1982.

’ Dzurova, Standev 1997.

¢ Signatur im P.I.O. — Slavo 2 und Slavo 48.



1.2.3 Titel

Das Buch trdgt den Titel: ,,Cus kHura ot pa3Hbix 60)XKeCTBEHHBIX TUCAHUI CKa3aHHE.
Das bedeutet wortlich: ,,Dieses Buch ist das Skazanie (Uberlieferung) von verschiedenen
heiligen Schriften* (Abb. 238). Das Wort ,,Skazanie* kann auch mit Sage, Legende,
Erzéhlung iibersetzt werden. Es hat aber in der Kultur der Altgldubigen eine neue Bedeutung
als Name einer literarischen Gattung gewonnen. Darauf wird spéter nédher eingegangen.

Der Titel ist mit schwarzer Farbe in Poluustav auf ein dekoratives Blatt geschrieben.

Das Blatt hilt eine Hand mit dem Fiinffingerkreuz.

1.2.4 Verluste

Sechs Folien der Handschrift sind verloren. Das sind nach slavischer Paginierung
folgende: [} (¢), I (7)) o). 3 42 (79). Die spitere
Nummerierung mit einem Bleistift mit arabischen Zahlen wurde ohne Beriicksichtigung der
Verluste durchgefiihrt. Urspriinglich bestand die Handschrift aus 81 Folien mit 80
ganzseitigen Miniaturen. Im ganzen ist der Zustand der Handschrift, wenn man die genannten

Verluste auller Acht lésst, gut.

1.2.5 Schmuck und Schrift

Die Handschrift ist mit 74 Miniaturen geschmiickt. Die Miniaturen sind kolorierte
Federzeichnungen in einem diinnen schwarzen, mit der Feder gezogenen Rahmen und
nehmen jeweils eine ganze Seite ein. Sie folgen einem gleichbleibenden Schema: es wird —
bis auf die erste Pagina — jeweils das vorangehende kurze Zitat illustriert. Die Handschrift
stellt eine Art Bildkatechismus dar. Zur Technik der Miniaturen: Man sieht, dass der Maler
sogenannte ,,prorisi®, d. h. Vorlagen—Zeichnungen benutzt hat, denen er jedoch nicht immer
genau folgt. Die Temperafarben sind sehr verdiinnt und fast in Aquarelltechnik aufgetragen,
auBerdem wurden Anelin-Farben verwendet.

Der Text ist von einer Hand in Poluustav geschrieben und jeweils mit einem
rubrizierten floral gestalteten Initial verziert. Die Textabschnitte sind manchmal mit einem
rubrizierten Titel geschmiickt.

1.3  Vergleich von Slavo 35 mit den Schwesterhandschriften aus der RGB,

Moskau

In der Handschriftenabteilung der Russischen Staatsbibliothek (RGB) in Moskau ist es
mir gelungen, vier (!) Schwesterhandschriften zu orten, die sich nicht nur dem Inhalt nach,

sondern auch dem Charakter der Ausfithrung der romischen Handschrift Slavo 35 nach



gleichen. Alle Handschriften sind zweifellos in einer Werkstatt von den gleichen Zeichnungs-

Vorlagen (Prorisi) in einer Ausfiihrungstechnik angefertigt worden.

Mit anderen Worte gehen alle fiinf auf eine gemeinsam Quelle zuriick und wurden in
einer Kiinstlerwerkstatt angefertigt. Deswegen war es leicht, mit Hilfe der analogen
Florilegien aus Moskau die Ikonographie der Miniaturen und den Inhalt der Texte, die
abhanden gekommen sind, zu rekonstruieren.

Alle Handschriften aus der RGB stammen aus der Kollektion eines Kaufmanns der
zweiten Gilde, Egor Egorovi¢ Egorov, einer bekannten Personlichkeit in Moskau. Herr
Egorov war einer von den aktiven Altgédubigen der Gemeinde der Priesterlosen auf dem
Preobrazenskij-Friedhof — dem Zentrum der sogenannten , fedoseevcy.” AuBerdem war Egor
Egorov ein eifriger Sammler von Altertlimern und Gegenstidnden der altglaubigen Kultur.
Seine Sammlung in der RGB ist vereinigt im Bestand unter der Nummer 98.% Die
Schwesterhandschriften haben folgende Signatur: F. 98, Nr. 892 ( 81 BIll., 22 x 28 cm); F. 98,
Nr. 1478, (3+125+3 BIll., 19,5 x 25 cm); F. 98, Nr. 1662, (11+82 BIl., 21 x 16 cm) und F. 98,
Nr. 1920, (89 BIl., 34,8 x 21,7 cm). Alle Sammelschriften tragen den gleichen Titel: «Cust
KHUTA OT Pa3HbIX O0KECTBEHHBIX MUcaHUi ckazaHue». Die Manuskripte Nr. 892 und Nr. 1920
sind groBer als die anderen, jedoch ihre Miniaturen sind von gleicher Grée mit den anderen,
nur die Randfelder sind breiter als sonst. Die Miniaturen sind von den gleichen Vorlagen
ausgefiihrt. Auf dem Buchriicken des Manuskriptes Nr. 1662 ist das durch einen Druck
angebrachte Wort: ,, [IBETHUKD* zu sehen.

Eine frappierende Ahnlichkeit kennzeichnet die Manuskripte. Alle fiinf haben die von
der Technologie her gleichen hellroten Ledereinbénde mit der gleichen Qualitit der
Lederverarbeitung. Die Buchschnitte sind fast immer geféarbt. Die romische (Slavo 35) und
die Handschrift unter der Nummer 1662 haben je einen rote Buchschnitt, die Handschrift Nr.
1478 einen griinen. Alle Miniaturen der Bildzyklen weisen die gleichen roten Linien der
Vorzeichnung auf, was sonst selten vorkommt. In der Regel folgten die Maler der
Vorzeichnung. Nur der Meister der Handschrift Slavo 35 erlaubte sich mehr Freiheit, indem
er die Zeichnungen nachtriglich wahrend der Arbeit mit der Farbe korrigierte. Vermutlich
befriedigte die linienartige Vorzeichnung des Malerhelfers die kiinstlerischen Anspriiche des

Malers, der den Miniaturen den endgiiltigen Farbenglanz verleihen sollte. Hier ist der

" Russ. — L,PemoceeBckoe coriacue.
619 Beschreibung: Rykov 1986, 61-85



traditionelle Arbeitsvorgang mit der Verteilung der Aufgaben einer Ikonenwerkstattes
erkennbar.

Alle fiinf Handschriften kennzeichnen die Verwendung der ornamentalen
ausgestanzten Schablone in Form der Stempel. Einige stilistische Besonderheiten der
Miniaturen in verschiedenen Handschriften, das Kolorit, die Schriftart bezeugen, dass sich
mit der Herstellung der Schriften mehrere Maler befafiten, obwohl sie in einer Werkstatt
ausgefiihrt sind.

In der Technologie der Miniaturmalerei ist auffallend, dass in den Bildern aller
Handschriften, auller der unter der Nummer 1478, neben den traditionellen Farben —
verdiinnter Tempera, Aquarell, Tinte und gelegentlich Gold — die fiir die damalige Zeit neuen
Anilinfarben verwendet wurden. Diese sind auf dem Kunstmarkt Russlands erst in der
zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts erschienen. Anilinfarben sind chemische, synthetische
Farbstoffe auf der Basis des Anilins, einer farblosen, 6ligen Fliissigkeit. Oft hat man diese
Bezeichnung aber auf alle Teerfarbstoffe ausgedehnt. Ihr Auftauchen in Russland war der
Tribut der Chemiemode. Die Anilinfarbstoffe wurden meistens wegen ihrer Intensitdt und
Schrillheit fiir die Stoff-, Holz-, Metall- und Lederfarbung, aber auch fiir den Farbdruck
verwendet. In den untersuchten Handschriften wurde offensichtlich ein schrilles Rot-Violett
mit kalter blauer Farbnuance verwendet. Dank dieser Farbe bekommt das Kolorit der
Miniaturen einen kalten schrillen Charakter, was gleichwohl den altgldubigen Miniaturmalern
angemessen schien, denn sie orientierten sich auf die Farbgebung des gemalten
Volksbilderbogens. Die Vergleichsanalyse der Farbwirkung in den Moskauer
Schwesterhandschriften mit der romischen Handschrift zeigte, dass die Letztere in der
Farbauswahl auf das Griin, das die Farbgebung der Handschrift Nr. 892 so bereichert,
verzichtet. Das Manuskript aus der RGB unterscheidet sich durch das reiche Ornamentieren,
die Vielfalt der Attribute und Details, die in den anderen Florilegien in einer verkiirzten
Variante vorkommen. In der Handschrift 892 sind die Landschaftskulissen mehr
ausgearbeitet. Der Meister des Slavo 35 ist in der Auswahl der Details selektiver vorgegangen
und in der Farbgebung zuriickhaltender. Das spricht fiir seine Professionalitdt. Er erreicht das
Maximum der Ausdruckskraft mit wenigen Mitteln. Das Gold in der Handschrift, das nur fiir
die Nimben verwendet wird, ist durch eine Bronzefarbe mit griiner Abténung imitiert.

Offenkundig hat die Werkstatt in der Herstellung der gleichen Cvetniki die
kiinstlerische Qualitdt der Miniatur verfeinert. Die Meister wahlten nur das wichtigste fiir das
Tradieren so aus, dass jede folgende Handschrift mit der weiteren Farb- Ornament- und

Detailseinschrinkung erschien. Auf solche Weise wurde das Manuskript Nr. 892, das sich



durch die relative Kompositionszerbrechlichkeit, die Menge der Muster, die Vielfalt der
Details und Buntheit der Farbgebung von den {ibrigen unterscheidet, wahrscheinlich friiher als
die rémische Hanschrift angefertigt.

Die Handschrift unter der Nummer 1478 ist von allen fiinf die selbststdndigste in den
kiinstlerischen Charakteristika. Der Meister benutzte hier flir die Miniaturmalerei nur
Aquarellfarben und verzichtete sogar auf den traditionellen Gebrauch von Gold. Das verlieh
dem Bildzyklus eine gewisse Einheit. Das ist das einzige Manuskript, dessen Bildreihe mit
Motiven des Evangeliums bereichert ist. Auller den fiir alle fiinf Florilegien gemeinsamen
Sujets sind hier noch die Sujets vom irdischen Leben, der Kreuzigung, Auferstehung und
Hollenfahrt Christi eingefiihrt. Das sind die klassischen Motivn der illuminierten altglaubigen
Sammelbénde. Der Vergleich des kiinstlerischen Niveaus der eingefiigten Motive mit den
Motive der Hauptgruppe, die in allen fiinf Werken vorhanden sind, zeigt, dass die
zusitzlichen Kompositionen ein prinzipiell anderes Ikonographieschema aufweisen. Das
Motiv ,,Lazarus’ Auferweckung® kommt in der Handschrift zwei mal vor. Das alles spricht
dafiir, dass wir es in diesem Fall mit der mechanischen Vereinigung zweier Typen des
Florilegiums unter einem Deckel zu tun haben. Der Text der Handschrift 1478 zeigt die
unreife Hand des Schreibers, der noch nicht sicher in der Schriftausfithrung ist.

Die restlichen vier Florilegien weisen die gleiche Motivauswahl des Miniaturzyklus
auf. Der Bildzyklus formierte sich als eine Widerspiegelung der Gesamtheit religidser
Vorstellungen von den letzten Dingen in der altorthodoxen Kirche. Er umfasst alle
grundlegenden Themen der Lehre. Von der Konzeption der Handschrift wird spéter die Rede
sein. Man sieht in dem Bildzyklus eine entscheidende Rolle der apokalyptischen
Ikonographie. Sie ist so offenbar, dass eine von den Schwesterhandschriften aus der RGB (Nr.
1920) in der Ausstellung ,,OtkpoBenue cB. Moanna borocimoBa B MUPOBOM KHHMIKHOM
Tpa/:munn“,9 die in Moskau 1995 unter Teilnahme der griechischen Botschaft in Russland

stattfand, exponiert wurde.'?

1.3.1 Hinweis auf ein mogliches Original

Am Ende der Handschriften Nr.1920 und Nr.1662 befindet sich ein wertvoller

Hinweis fiir den Forscher auf ein Protograph. Die erste Handschrift enthilt die auf Folio 80v.

? Offenbarung des hl. Johannes des Theologen in der weltlichen Buchtradition.
1" Vgl. Turilov 1995, 103, kat. 77.



in einem Kreis plazierte Inschrift: , Ilognmuaauks cest kauru B KazaHckoi 1yxoBHOM
o6ubmmoteke 3a Ne 87 (Das Original dieses Buches ist in der Kazaner geistlichen Bibliothek
unter der Nr. 87). Hiermit ist die Bibliothek der Kazaner Geistlichen Akademie gemeint. Die
zweite Handschrift (1662) hat auf Folio 80v. eine noch ausfiihrlichere Information iiber ihren
Protograph mit dem Hinweis, dass er urspriinglich aus der Bibliothek des rebellischen
Solovki-Klosters stammt. Diese Bibliothek wurde, nachdem das Kloster, das sich den
Reformen Nikons zu folgen weigerte, von dem Heer des Zaren erobert wurde, nach Kazan'
abtransportiert. Am Anfang des 20. Jahrhunderts wechselte die Bibliothek des Solovki-
Klosters noch ein mal ihr Zuhause nach Sankt-Petersburg. Fast vollstindig wird sie zur Zeit in
der Russischen Nationalbibliothek aufbewahrt. Es ist selbstverstindlich, dass die Biicher
dieser Bibliothek bei den Altglaubigen aller Richtungen eine hohe Achtung genossen und bis

heute genieflen.

Wir finden auf der letzten Seite der Handschrift der Egorovsammlung Nr. 1662 in der
Russischen Staatsbibliothek in Moskau eine in einen blauen Kreis gerahmte Inschrift in einer
Form, die in der altgliubigen Buchkultur des Nordens nicht selten vorkommt."'

,TTOJITMHHNKD// Ce KHUTH// € COJIOBEIKaro MOHAc// TBIp XpaHUTCS Bb// Ka3aHCKON

6ubn orexu// mpuIyXOBHOM akane// M H.3a Ne 87.
Das heil3t: ,,Das Original dieses Buches aus dem Solovki-Kloster wird in der Kazaner
Bibliothek an der Geistlichen Akademie unter der Nummer 87 aufbewahrt*.
Offensichtlich war dieser Hinweis fiir die meisten Zeitgenossen am Ende des

19. Jahrhunderts eine wichtige, vielsagende Information iiber die urspriingliche Quelle des
Werkes. Mit anderen Worten, das Buch war von den Mértyrern des Solovki-Klosters, von den
ersten Verteidigern des alten Glaubens zusammengestellt worden.

Meine Recherche in den Archiven und Bibliotheken nach der angegebenen Nummer
blieb erfolglos. Es ist mir gelungen, alle Handschriften der Bibliothek vom Solovki-Kloster, '
die mit der Nummer 87 in allen Listen der Biicher aus dem beriihmten Kloster gekennzeichnet
gewesen sind, zu liberpriifen, vor allem in der Zeit, als die Bibliothek schon in die Stadt
Kazan’ transportiert war. Die Numerierung der Biicher wurde mehrmals vorgenommen und
gedndert. Es scheint unwahrscheinlich, dass die Bibliothek in ihrer Vollstédndigkeit nach
Kasan” gebracht wurde, nachdem das Kloster doch erobert worden war. Die Regierung und

das Moskauer Patriarchat waren daran interessiert, allen zu beweisen und zu demonstrieren,

1 Vgl. zum Beispiel dhnliche Formen in den Handschriften: RNB, Soloveckoe sobranie 743/685 Bl. 2 Verso;
RNB, Soloveckoe sobranie 463/640.
12 7ur Frage der Geschichte der Solovki-Kloster-Bibliothek vgl.: Kukuskina 1977, 15 —-25; 79-73.
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dass im Kloster nur Rauber gewesen sind, die jeglicher theologischen Grundlage entbehrten.
Eine der Schriften, die gegen die Argumentation der Bittschrift von Mdnchen des
‘ungehorsamen’ Klosters an den Zaren Aleksej Michajlovi¢ gerichtet ist, war vom Erzpriester
von Voronez und Zadonsk Ignatij verfaBt worden.'” Der Verfasser versucht auf 301 Seiten zu
beweisen, dass die Schreiber der Bittschrift das Recht nicht fiir sich beanspruchen kdnnen,
dabei bleibt fiir ihn die beriihmte Klosterbibliothek eine der wichtigsten Quellen. In den zwei
Ausziigen der Liste der Bibliothek werden wir die in der Zeit des Aufruhrs verfafiten Biicher
vergeblich suchen.'* Unter der Nummer 87 ist ein Werk von Gregor von Selun (Selunskij)
{iber den Heiligen Geist und das Konzil in Florenz aufgelistet."

Unter den mit dieser oder auch einer dhnlichen Nummer gekennzeichneten Biichern
befand sich aber kein Buch, das von der Thematik her unserer Handschrift d4hnlich ist. Das
kann zweierlei bedeuten. Einerseits kann natiirlich diese Bemerkung am Ende des Buches,
die wohl bemerkt nicht in allen Biichern von den vier analogen Handschriften anzutreffen ist,
nur dazu dienen, seine Wichtigkeit und Autoritét in den Augen der Altritualisten zu
untermauern und auch nicht zuletzt seinen Wert zu erhdhen. Andererseits kann solch eine
Handschrift nicht genau den Inhalt der Handschriften der romisch-moskauer Familie gepragt
haben; dies ist weder aus inhaltlichen noch ikonographgischen Griinden moglich, sondern sie
hat den Meister am Ende des 19. Jahrhunderts zum Schaffen der Handschriften Slavo 35 und
vierer Moskauer Handschriften aus der Privatbibliothek des altgldubigen Sammlers Egorov
inspiriert.

Falls es eine solche Inspirationsquelle geben sollte, konnte sie nur in einer Periode der
scharfen Auseinandersetzung mit der Regierung verfafit worden sein. Dies scheint nur
wiéhrend der Zeit des Aufruhrs von 1667 bis 1676 moglich gewesen zu sein. Diese Periode
des Aufstandes kann auch das Fehlen dieser Handschrift in den Listen der Bibliothek zu ihrer
Solovki-Zeit und spéter, als sie nach der Eroberung des Klosters nach Kazan” geschickt
worden war, erkldren. Tatséchlich waren Sammelbénde polemisch-dogmatischer Schriften
solcher Art, die definitiv gegen die Reformen des unbeliebten Patriarchen gerichtet waren, im
Kloster zusammengestellt worden. Zum anderen ist es ein Werk vom Solovki-Kloster, das
sich duBerst scharf mit der eschatologischen Thematik befasst. Es handelt sich hierbei um ein
zweiteiliges Werk von Gerontij, das unter dem Name ,,Otvet v kratce ... (,,Antwort in Kiirze

...) bekannt ist.'® Diese Quelle in ihrem letzten Teil stellt eine Sammlung von Zitaten dar, die

" Ignatij 1847.

" Ders., 221-293.

15 Ders., 261.

' Es existieren mehrere Abschriften von diesem Werk ( z. B. Handschriften in der Bibliothek der Akademie der
Wissenschaften in SPb.: Druz. 207 (249) BIl. 1-124; Druz 20 (35), BIL. 19—-106; Druz. 19 (34), Bl. 26 —134; 45.
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ununterbrochen aufeinander folgen, und sie wurde nicht frither als im September 1667
geschrieben.'” Der erwihnte letzte Teil trégt den Titel ,,Sobranie ot boZestvennych pisanij, ot
apostol ‘skogo predanija i pravil svjatych otec protivu novych knig...“ [Sammlung von
gottlichen Schriften, von apostolischer Uberlieferung und von den Regeln der heiligen Viter
gegen die neuen Biicher ...]. Gerontij nimmt unter anderem Zitate aus der Apokalypse, von
Efrem dem Syrer, aus dem Wort des romischen Papstes Hippolyt, aus dem Buch ,,Nebesa*
(die Himmel) von Johannes von Damaskus, aus dem 23. Kapitel des Grof3en Katechismus von
den Zeichen der letzten Zeit und auch aus den Schriften des Johannes Chrysostomos.'® Die
Kapitel 79 bis 93 sind ausschlieBlich der eschatologischen Thematik gewidmet. Dabei macht
der Verfasser einen Fehler in der Numerierung der Kapitel — das 86. kommt zweimal vor. Das
ist ,,O nemiloserdnych pastyrjach® (Von den unbarmherzigen Hirten) und ,,0 zapustenii v
cerkvi® (Von der Verddung in der Kirche). Der Vergleich mit dem Inhalt dieses Werkes des
Monchs von Solovki Gerontij 148t vermuten, dass fiir die Inspiration des Schreibers das
Slavo 35 wohl eine konkrete Vorlage gegeben haben konnte. Mit hoher Wahrscheinlichkeit
kann geschluBBfolgert werden, dass ausschlieBlich fiir den literarischen Teil des Werkes eine
Vorlage existieren konnte und nicht fiir die Bilder. Die Ikonographie des Miniaturzyklus
spricht dafiir, dass sie einen weiten Entwicklugsweg hinter sich hat, denn sie widerspiegelt
Dogmen der Altorthodoxie, welche sich langsam in dem jahrhundertelangen Streit mit der

offiziellen Kirche kristallisiert haben.
1.3.2 Egor Egorovi¢ Egorov — altglaubiger Sammler

Die Tatsache, dass alle vier Moskauer Handschriften aus der Sammlung einer Person
stammen, l4sst uns annehmen, dass diese Person die Handschriften auch bestellt haben
konnte. Es ist bekannt, dass Egor Egorovi¢ Egorov ein eifriger Sammler der alten Biicher, der
Kunstwerke und Gegensténde der altglaubigen Kultur und Geschichte war. Dieses sein Hobby
machte er letztendlich zur Hauptbeschiftigung. 1887 verkauft der junge, 27-jéhrige
Kaufmann sein von dem Vater geerbtes Geschift und Gaststétte in Moskau und widmet sich
restlos seiner Liebhaberei.'” Er wurde in Moskau bekannt als ein Sammler, der keine

Filschungen und keine Liigenhaftigkeit duldet.”’ Er war ein energischer, gut ausgebildeter,

5. 10, Bll. 15-91), die frither wenig erforscht waren und deswegen nicht als literarische Werke des XVII.
Jahrhunderts angesehen wurden. Dazu vgl.: Bubnov 2001, 5, 363-368.

7 Zur Datierung der Quelle vgl.: Cumiéeva 1992, 59—69.

'8 Zur inhaltlichen Charakteristik des Buches vgl.: Cumigeva 1998, 112-115.

1 Rykov 1986, 62-63.

20 Sjehe iiber Egorov als Sammler in: Lin’kov 1982, 165-168 und auch in: Ivanov 1982, 84, 96, 100.

633 In dem selben Bestand 98 in der Handschriftenabteilug der RGB (F. 98) werden diese Dokumente
aufbewahrt: Mappen unter den Nr.Nr. 2085-2088, 2099-2103.
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sich mit Hingabe der Idee, das Alte Russland zu retten, widmender Mensch. Er nahm auch
aktiv am Leben der altgldubigen Gemeinde auf dem Preobrazenskij-Friedhof in Moskau teil.
Er fixierte in seinen Biichern, die er fiihrte, alle wichtigen Ereignisse des Gemeindelebens,
sammelte die Protokolle der Versammlungen usw.?' Leider endete der reiche Moskauer
Kaufmann ploétzlich am 15. Dezember 1917 tragisch. Er wurde durch Raubmord in der
Verwirrungszeit des bolschewistischen Umsturzes getdtet.”> Uber seine wertvolle Kollektion,
die tausende von hochwertigen antiken Sachen und seltene Dokumente der Archive
einschlieft, konnten jetzt die an die Macht gekommenen Kommunisten verfiigen, denn die
Verwandten hatten eine offizielle Absage des Erbrechtes von der Regierung bekommen. Es
iiberrascht die Schnelligkeit, mit der eine Verordnung iiber die Ubergabe des Besitzes
Egorovs an das GRM zum Aufbewahren erteilt wurde. Schon wenige Tage nach dem Mord,
am 28. Dezember, unterschrieb P. P. Molinovskij ein entsprechendes Mandat.?

Heute liegen wahrscheinlich nur noch Reste der Egorov-Sammlung im GRM, wo die
Ikonen aufbewahrt werden und in der GRB, wo sich Handschriften, Dokumente und Akten
befinden.. Um sich die Dimension seiner Sammlertétigkeit vorstellen zu konnen, geniigt es zu
bemerken, dass nur der Teil der Egorov-Sammlung aus der RGB aus 2180 Einzelstiicken
besteht.”* Diese Sammlung zeichnet sich aus durch Universalitit, Breite des chronologischen
Umfangs und durch Gattungsvielfalt. Das verleiht der Sammlung einen grof3en
wissenschaftlichen und kiinstlerischen Wert.

Die Handschrift Slavo 35 wurde von der romischen Bibliothek des PIO am 15.
November 1933 fiir zehn Dollar nach Empfehlung des Buchladens ,,Meacoynapoonas xnuea“
(Internationales Buch) in Moskau erworben.? Es ist durchaus méglich, dass sie auch aus der
Sammlung des altgldubigen Kaufmannes stammt. In den 20er Jahren und bis Anfang des
Zweiten Weltkriegs haben die Kommunisten die wirtschaftlichen Schwierigkeiten immer
wieder mit allen méglichen Mitteln zu bekdmpfen versucht, auch indem sie wertvolle
Kunstwerke massenweise ins Ausland zu einem Spottpreis verschleudert haben;*® die

Kunstwerke, die sie noch vor kurzer Zeit fiir Volkseigentum erklért hatten.

534 Lin'kov 1982, 166.

635 Dariiber ausfiihrlicher in: Zukov 1985, 60; Rykov 1986, 76-77.
536 Rykov 1986, 79.

57Poggi 1997, XXXIII.

% Uber die Kulturpoklitik der 20er-30er Jahre siche in: Mosjakin 1991, 29-42.
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Eine Besonderheit der vier Egorov-Handschriften aus der RGB ist auffillig, wenn man
diese mit den anderen Handschriften der Sammlung vergleicht. Alle vier Florilegien haben
keine Nummern, die der Sammler sonst mit Tinte auf dem Deckel von ihnen fiir die eigene
Systematisierung schrieb. Egorov fiihrte Biicher, in denen er kurz die Titel der Handschriften,
ihren Wert und wo sie gekauft worden sind, registrierte.”” Die romische Handschrift weist
tibrigens auch keinerlei Inschriften oder Marginalien auf. Es kann sein, dass der Sammler
diese illuminierten Florilegien zum Tausch bestellte. Es ist bekannt, dass Egor Egorovic¢
seltenen alten Handschriften nachjagte, und wenn eine ihn interessierende Handschrift in die
Hénde eines anderen Sammlers geriet oder im Besitz eines Altglaubigen war, denn die
umfangreichen Bibliotheken der religiosen Literatur hatten viele Anhinger des Alten
Glaubens, dann konnte sie oft nicht gekauft werden. In diesen Féllen war der einzige Weg,
solche zu bekommen, etwas Gleichwertiges zum Tausch anzubieten. Fiir den Tausch eignete
sich ein Sammelband mit vielen Bildern und mdglichst mit einem Hinweis auf eine gut
orthodoxe Vorlage. Allen diesen Forderungen werden die Handschriften der Moskau-

romischen Familie gerecht.

1.4 Konzept des Buches

1.4.1 Die formale Konzeption

Die Formale Konzeption des Buches 146t sich in fiinf Abschnitte zusammenfassen:

BL Buchteil

2-6 loann Zlatoust

7-12 Apokalypse mit Kommentar

13-20 Kniga o sed ‘mi nebesach (Das Buch von den
sieben Himmeln)

21-62 Viter der Kirche

63-74 Russische Patriarchen

Bei dieser Gliederung der Handschrift ist zu beachten, dass sie nicht vom
Schreiber der Handschrift selbst, sondern von uns vorgenommen wurde. Die Moglichkeit

einer klaren Gliederung demonstriert aber, dass das Konzept des Buches sorgfaltig durchdacht

2" RGB, F.98, N 2071.
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wurde. Offensichtlich ist, dass das Werk zu einer Tradition gehort, die in inhaltlich -

literarischer Sicht sowie beziiglich der Ikonographie eine lange Entstehungsgeschichte hat.

1.4.2 Inhaltliche Gliederung
Wenn man neben der formalen Gliederung die Themen zu definieren versucht,

und zwar unabhingig von ihrer Reihenfolge im Text, ergibt sich folgendes Bild:

- Von der Bekreuzigungsart
Fiinffingerkreuzzeichen (= Zweifingerkreuzzeichen) — Bl. 1, 23,
42,56
Imenislovnoe perstoslozenie (Namensartiges Kreuzzeichen) —
Bl. 4,31, 36
Dreifingerkreuzzeichen — Zeichen des Antichrist — Bl. 43, 48

- Schopfung — Siindenfall — Erlosung BIl. 13, 14, 15 ...

- Von der Zahl der Prosphoren
7 Stiick — BI. 8, 46
5 Stiick — BL. 4, 36, 48, 65

- Kreuzdarstellung
Das achtendige Kreuz Bl. 17, 18, 42, 52
Das vierendige Kreuz, das sogenante ,,Kryz*“ Bl. 4, 6, 19, 34, 36

- Der Stab des Patriarchen, Klobuk, Weihrauch

Richtige — BI. 2, 22, 27, 63

Falsche — Bl. 30, 33, 35, 37, 44, 50, 61, 64, 65
- Der Antichrist und seine Diener BI. 31, 32, 39, 43, 47, 58, 61, 62
- Merkmale der Gotteskirche und der Kirche des Antichrists

Kirche des Antichrist — Bl. 4, 5, 36, 48, 64, 65
Gotteskirche — BI. 10, 21, 38, 40, 45, 49, 63

12



- Endzeit Bl. 7,9, 20, 29, 30, 32, 33, 37, 39, 41, 43, 47, 50

- Christus ist der Sieger liber den Tod Bl. 51, 52, 60 (Auferweckung des Lazarus)

- Dreieinigkeit Bl. 28

- Russische Patriarchen (Frage der Beziehung zur Macht) Bl. 66 — 74

1.5  Zur Gattung der Handschrift

Die oben genannten elf Themen erfassen die wichtigsten Streitfragen, die zwischen
den Altritualisten und den Neuritualisten bestehen.

Die Handschrift ist, wie aus der Analyse der formalen und thematischen Gliederung
deutlich geworden ist, einer dogmatisch-polemischen Tradition altglédubiger Literatur
einzuordnen. Diese Tradition ist aus der Notwendigkeit, sich einerseits zu verteidigen und
andererseits eine eigene Dogmatik zu begriinden, entstanden. Der formale Autbau des Werkes
spricht dafiir, dass es aus der Tradition eines Florilegiums (in Kirchenslavisch: Cvetnik)
erwéchst. Es ist mir gelungen, in der Russischen Staatlichen Bibliothek in Moskau (RGB) vier
Handschriften zu orten, die im GroB3en und Ganzen die romische Handschrift Slavo 35 sowohl
inhaltlich, im Wort, als auch im Bild, ikonographisch wiederholen. Eine davon ist sogar mit
einem zusitzlichen Titel — ,,Cvetnik® auf dem Einband versehen.

Es muB zunéchst einiges zur Gattungsbestimmung der polemisch-dogmatischen
Schrift gesagt werden. Alle Zentren des Altgldubigentums kennen die dogmatisch —
polemische Tradition.?® Sie hat sich spontan aus der Situation, in die die ersten Gegner der
Kirchenreformen nach dem Konzil in Moskau (1667)* gestellt worden sind, entwickelt. Am

«30 _an den Zaren oder an die

Anfang wurden die Bittschriften - sogenannte ,,éelobitnye
geistlichen Obrigkeiten geschrieben. Allein der Name sagte schon, an wen die Bittschriften
adressiert sind. Es wurden in den altglaubigen Reihen unzihlige ,,Celobitnaja* verfafit. Sie

wurden nicht alle wirklich fiir den Zaren geschrieben, vielfach haben sie nur das AuB3ere einer

¥ 7. B. Bubnov 1995. 299 — 368. Bubnov unterscheidet schon fiir die ersten Jahre der Literaturgeschichte des
Altglaubigentums drei ,,Schulen® dieser Tradition. Dies sind dogmatisch—polemische Traditionen von der Insel
Solovki, von Moskau und Pustoozersk.

¥ Auf diesem Konzil waren alle, die sich mit den Korrekturen nicht identifizieren konnten und sich folglich der
obersten Kirchenleitung Russlands nicht fiigten, verurteilt und aus der Gemeinschaft der russisch-orthodoxen
Kirche ausgeschlossen worden. Mit anderen Worten, sie wurden au3erhalb des Gesetzes gestellt. Einige
Forscher des Altgldubigentums nehmen dieses Datum als Anfang des Raskols in der russischen Kirche. Vgl.
Hollberg 1994. Bd.1., 11.

30 Russisch »celobitnaja“ (fem., Sing.) — genannt nach der untertinigen Geste des Bittens in Altrussland: ,,bit’
¢elom®, d.h. ,,mit der Stirn [auf den Boden] schlagen®. Diese Bittschrift bedeutete in der Regel ein Schreiben
eines Untertanen an den Zaren.
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Bittschrift angenommen. Daraus entwickelte sich eine der wichtigsten Gattungen des im 17.
Jahrhundert aufblithenden privaten Schrifttums.

Diese Form der altgldubigen Apologetik erlaubte den Schreibern, Schritt fiir
Schritt alle Streitfragen zu behandeln und dabei durch Zitate der Kirchenvéter und der Bibel
moglichst viele Bestadtigungen ihrer Position zu beziehen. So entwickelte sich noch eine
Gattung dieser Tradition in Form einer Sammlung von Zitaten. Das sind die so genannten
»Skazanija®“, wortlich: ,,Erzéhlungen® im Sinne dessen, was stindig weiter erzahlt wird.
Anders ausgedriickt: die Uberlieferungen, die fiir die Anhiinger des alten Glaubens von groBer
Bedeutung gewesen sind. Das Wort ,,Skazanie* hat in der russischen Sprache und Literatur
als Bezeichnung einer Gattung einen Bedeutungswandel erfahren. Im Stamm des Wortes
verbirgt sich die urspriingliche ,,Skas* oder ,,Skaska*.

»Skaska* — so wurde ein kurzer Bericht genannt. Etwa im 15. bis 17. Jahrhundert
wurden die Berichte von Eroberern und Sibirienforschern so bezeichnet. Auch waren die
Rapports von den Bauern tiber die Anwesenheit (bzw. Abwesenheit) der Schismatiker unter
thnen ,,Skaska* genannt worden.®!' Der Stamm: »Skas* (bzw. ,,Skaz*) ist unabdinglich mit
der Bedeutung ,,der Beweis* im Kirchenslavischen verbunden. Auf diese urspriingliche
Bedeutung greifen offensichtlich die Altgldubigen wieder zuriick. Thre Skazanija sind dazu
da, die Wahrhaftigkeit des altrussischen orthodoxen Glaubens zu beweisen. Es kommt hier
noch die altgldubige Vorliebe zum Sammeln von Zitaten in der bekannten Form eines
Florilegiums (russ. = Cvetnik) hinzu.

Die ,,Skazanija“ waren aber nicht nur als Kritik an der offiziellen Kirche enorm
wichtig, sondern auch fiir das Strukturieren der eigenen systematischen Theologie. Eine der
ersten dogmatisch-polemischen ,,Schulen®, die die wichtigsten Argumente der Apologetik in
»Skazanija® gefasst hat, war die Buchtradition von der Insel Solovki. Der russische Forscher
der altgldubigen Buchkultur Nikolaj Bubnov schreibt: ,,Als wichtig erscheint der Beitrag der
Buchgelehrten von Solovki fiir die Systematisierung des angeprangerten Stoffes, der von
thnen und ihren Vorfahren gesammelt worden war. Diese zeigt sich darin, dass die
thematische Struktur in der Form der ,,Skazanija“ gefasst wird. Die klare Systematisierung

erlaubte den Verfassern die Ergebnisse der Quellenforschung durch die historischen Beispiele

3! Nachdem der Voevode von der Stadt Oloneck V. N. Zotov erfolglos versuchte, die Bauern seines Bezirks in
den Kampf gegen die Altgldubigen einzubezichen, wurde festgestellt, dass die Bauern nur iiber die Abwesenheit
der ,,Verbrecher* berichten: «Omonenkoro ye3ay BOTYHHBI BsokuTckoro MoHacThIpsi TONBYHCKOTO TIOTOCTa
KPECThSHE BO BCEM YUEHIUIUCH MPOTHBHEI, O BHIIIENNCAHHBIX IIEPKOBHBIX PACKOIHUKAX M O HX BOPOBCKUX
YUHTENSAX U 0 cTaHeX ckacku (kypcuB Mot — A.U.) He mamm, a IlllyHCcKoro morocta BoT4YMHBI Tuxduna
MOHACTBIPS KPECThsIHE TATTH TOMY MOAbsIIeMY ckacky (KypcuB Mot — A.U.), uro B ux [IIyHCKOM ITOTOCTE BOPOB
1 IIEPKOBHBIX PACKOJIHUKOB U MX BOPOBCKHX yUUTEJIeH U CTAHOB HET» — SO lesen wir in einem Dokument in
RGADA. F. 159. Op. 3. D.4816. L.6. Das Zitat nach: Juchimenko, E. M. 2002. Bd.1, 31.
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und die Sujets von verschiedenen Geschichtswerken - Annalen, Chroniken, historischen
Sagen — zu bestitigen.“** Fiir unsere Forschung sind einige Themen der Solovkischrift -
,.Skazanie o novych knigach® von grosser Bedeutung.”® So ist schon im ersten Kapitel vom
dreiteiligen Kreuz Gottes und vom ,.Kryz** die Rede. Kapitel drei ist der
Bekreuzigungsweise gewidmet. Das siebente Kapitel erzahlt vom Kreuzesopfer Christi,*>
Kapitel elf vom Halleluja, Kapitel zwlf vom Bésen Geist.*® Kapitel 16 handelt vom
wahrhaftigen Geist im Glaubensbekenntnis,’’ Kapitel 22 von der Liturgie. Das Buch enthilt
insgesamt 76 Kapitel.”® Ich nenne hier nur die Themen, die auch in unserer Handschrift
wieder auftauchen. Das soll zumindest bestétigen, dass die Handschrift aus Rom authentisch
ist und die alte Tradition vertritt, die schon in den ersten Schriften der Altgldubigen erscheint
und sich im Laufe der Jahrhunderte zu einem theologischen System entwickelt hat.

Die Moskauer Schule ist mit literarischen Werken vertreten, die sich auf dhnliche
Weise und fast gleichzeitig mit der ,,Solovkischule® mit dem Thema auseinandersetzten. Um
die Evolution der literarischen Gattung in Moskau nachvollziehen zu kénnen, scheint es zu
geniigen, die wichtigsten Quellen zu nennen.” Die fritheste (1661) war offensichtlich die
,.elobitnaja“ des Moskauer Ménchs Savvatij.*” Der erste Herausgeber und Erforscher dieser
»celobitnaja“ D. E. Kozancikov bemerkte schon, wie geschickt von dem Verfasser unter dem
Vorwand des Eifers fiir die Reinheit der Sprache die Kritik der kirchlichen Reformen
versteckt wird. Man findet in der Bittschrift auch dogmatische Kommentare. Der Verfasser
begriindet seine Meinung, dass die vorgenommenen Korrekturen die ,,Wahre Orthodoxie*

zerstoren, indem er die acht wichtigsten Fragen ausgliedert. Die Form der ,,¢elobitnaja“ hat

32 Bubnov 1995, 308: ,,BaxkHBIM TPECTABISACTCS BKIIA]] COJOBEIKNX KHIKHUKOB B CUCTEMATH3AIHIO
COOpPaHHOTO MU U UX MPEANIECTBEHHUKAMU OOJIMYUTEIFHOTO MaTepPHaa, BEIPA3UBLIMKCS B TEMAaTHIECKOH €T0
opraHu3aIuy B pamkax ,,Ckazanus‘. Takas 4€Tkas cCCTeMaTH3aIrsI MTO3BOJIMIIA COCTABUTENSM IOIKPEILIATh
CBOM MCTOYHHKOBEIIECKUE N3bICKAHHS HCTOPHICCKUMH IPUMEPAMH U CIOKETaMHM, U3BICUEHHBIMU U3
Pa3ITUYHBIX UCTOPUIECKUX COUMHEHUH: JIETOMHICEH, XpOHOTpadhOB, HICTOPHIECKUX CKa3zaHUH.

* Bubnov 1987, 112 -133.

** Kryz ist eine spottische Bezeichnung fiir das lateinische vierendige Kreuz, aus dem Polnischen abgeleitet, die
die Altgldubigen in ihren Schriften benutzen.

3 Altslavisch ,,Christos raspjasja za nekoe pogresenie...

3¢ 0 duche lukavom®. Das Adjektiv ,,lukavyj“ bedeutet in Russischem soviel wie schlitzohrig, hinterlistig,
schelmisch, verschmitzt. Es wird oft als Bezeichnung Satans oder seiner Ddmonen in der altrussischen Literatur
verwendet.

37 ,,O duche istinnom v Simvole very*

* Die ausfiihrliche Beschreibung der Handschrift in: Subbotin 1874 — 1890, Bd IX.

3% Man spricht in der russischen Altgldubigenforschung von der auBerordentlich seltenen Méglichkeit, die
Geburt einer literarischen Gattung innerhalb des einheitlichen kulturellen Komplexes des Altgldubigentums zu
erforschen und die Bewegungen der Gattungen nachzuvollziehen. Vgl.: Bubnov 1995, 360-367.

“Kozantikov 1862.
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gewiss starken Einfluss auf die weitere Entwicklung der polemisch-dogmatischen Literatur

der Altglaubigen.*'

Eine weitere wichtige Schrift der Moskauer Schule ist der sogenannte ,,Svitok* des
Priesters Lazar'.** Der Verfasser behandelt unter anderem die Themen: Das wahre Kreuz,
Bekreuzigung, Halleluja, von dem Bosen Geist, Liturgie, von Stab und Miitze des
Patriarchen.*’ Der ,»Svitok* des Priesters Lasar' ist nicht grofl. Dennoch wurde er sehr bekannt
und beliebt. Die Schrift von Spiridon Potémkin ,,Kniga o vere* (das Buch vom Glauben)
nimmt in dieser Reihe der Moskauer polemisch-dogmatischen Literatur einen ganz
besonderen Platz ein, weil die Streitfragen auf Grund der alten Tradition** ausfiihrlich und mit
Verstiandnis fiir die historische Dialektik behandelt werden. Wir bemerken am Rand, dass wir
hier die ausfiihrliche Behandlung der korrigierten Stellen der kirchlichen Biicher vergeblich
suchen werden. Potémkin befasst sich nur kurz damit. Die Hauptthemen des Buches sind das

die Reformen Ideologisieren und die Eschatologie der Gegenwart geworden.

Das nédchste Werk der ersten altgldubigen Schriftsteller ist ein Sammelband des
Moskauer Monches Avraamij ,Seit Very“,45 das von Interesse fiir unseren Versuch, den
thematischen Quellen unserer Handschrift auf die Spur zu kommen, ist.*® Avraamij strebte
danach, eine wiirdige Antwort auf die kirchlichen Beschliisse des Jahres 1666, die die
nikonianischen Reformen bestitigt und ihre Gegner aullerhalb des Gesetzes gestellt haben.

Das ist eine Kompilation. Dies ist eine fiir unsere Forschung wichtige Eigenschaft der

4 Vgl. die Schriften von Nikita Konstantinov Dobrynin aus Suzdal', Priester Lazar', den Monchen von Solovki
Nikanor und Gerontij u.a.

* Der ,,Svitok“ (Schriftrolle) wurde im Jahr 1666 dem Zar Aleksej Michajlovié vom Diakon Feodor Trofimov
iibergeben und ist im Original erhalten. Das Original wurde vor der Revolution in der Synodalbibliothek
aufbewahrt. Heute befindet es sich in der Synodalsammlung im GIM. Der Text wurde vom Original zuerst in:
Subbotin 1875-1895 verdffentlicht.

BRuss.: ,O Zesle archierejskom® und ,,0 belom klobuke*.

*N. J. Bubnov konstatiert folgendes: ,, [...] 06pasuom st ,,Kuuru® Crimpunona IToTéMKHHA ClelyeT CYnTaTh
MOCKOBCKYIO ,,KHUTY 0 Bepe* (M., 1648) u apyrue COUnHEHUs, BOCXOAIINE K 3aMaHOPYCCKON aHTHYHHATCKON
Tpaauuuu. [ maBHOM 3amadeid, koTopyro Criupunon [ToTEMKHUH CTpeMUIICS PEIIUTh B CBOEH KHUTE, OBLIO
JIOKa3aTh, 4TO MepekuBaeMoe Poccueii BpemMs U eCTh ,,lIocieIHee BpeMs, ykazaHHOe B CBSAIEHHOM MTUCAHUH.)
Zitiert nach: Bubnov 1995, 333-334.

* Der Text des ,,S¢it very“ (Schild des Glaubens) wurde in: Subbotin 1875-1895, Bd. VII, verdffentlicht.

% Man soll mit dem Titel ,,S¢it very* vorsichtig umgehen. Es existieren nimlich mehrere Werke der
Altglaubigen und auch der Apologeten der reformierten Kirche mit diesem Titel. Das beriihmte Werk des
»Graekophilen® und Gegners des Altgldubigentums, des Erzbischofs von Cholmogory und Vazsk Aphonasij,
tragt nicht nur den selben Titel, sondern ist auch noch eine Kompilation. Das Buch wurde auch in der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts verfasst, aber spiter als das Werk von Avraamij, keinesfalls vor 1688, und ist in
mehreren Abschriften bekannt. Eine davon wird in der RGB, Sammlung Egorov Nr. 1570, aufbewahrt. Vgl.
iiber Aphanasij von Cholmogory zwei Artikel: Pani¢ 1990, 37-43; und in: Lichacev 1987-1992, Bd. 3, 117-125.
Was die Werke der Altglaubigen mit dem gleichen Titel betrifft, so haben wir es nicht nur mit den Abschriften
des Avraamij-Sammelbandes zu tun, sondern auch mit den spateren Werken anderer altglaubiger Schriftsteller.
Vgl. z. B. Druzinin 1912, 463-464: unter Nummer 856 sind mehrere gleichnamige Handschriften aufgelistet.
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Schrift. Die Sammlung der Zitate oder wie in unserem Fall, die Sammlung der ausgewéhlten
Kapitel von mehreren Biichern, hat sich offensichtlich von der Form der Bittschrift zu einer
selbstidndigen literarischen Struktur entwickelt, die zur traditionellen Form des Florilegiums
neigt. Das Buch besteht aus Zitaten: aus dem Katechismus (Kap. 3—4), von Maksimos dem
Griechen (6, 7, 19, 29 und 30), Johann Chrysostomos (9) und vielen anderen.

SchlieBlich miissen auch die literarischen Werke der zweiten Hilfte des 17. Jhs. der
Pustozersk-Schule erwihnt werden.*’” Auch hier muss festgestellt werden, dass die
,celobitnaja“ als literarische Form sehr populdr war. Priester Lazar” verfasste hier, in der
Verbannung, zwei Bittschriften, eine fiir den Patriarchen und die andere fiir den Zaren. Es ist
bemerkenswert, dass in beiden Schriften der groBte Platz dem Kommentar einiger Kapitel der
Apokalypse gewidmet ist. Lazar' sieht in den russischen Ereignissen der Gegenwart die
Erfiillung der Johannes-Prophetie. Fiir den Schreiber war es nicht so wichtig, die Richtigkeit
in allen einzelnen Fragen zu beweisen. Es geht ihm um Wichtigeres, ndmlich zu
demonstrieren, dass die letzte Zeit gekommen ist. Von der ,,Celobitnaja“ ist hier nur die Form
erhalten geblieben.

Die Vollendung dieser Thematik werden wir in der Schrift des Diakons Fedor Ivanov
,»O poznanii antichristovoj prelesti* finden.*® Fedor beweist dem Leser, dass der Antichrist im
,dritten Rom*, d. h. in Russland herrscht.*’ Fiir die folgende Betrachtung der rémischen
Handschrift ist wichtig, dass hier der Dualismus Gut — Bose von Fedor weiterentwickelt
wird. Er begniigt sich nicht damit, dass der Antichrist Christus sehr dhnlich zu sein versucht.
Fedor stellt der gottlichen Trinitdt eine satanische gegeniiber, genau wie das in unserer
Handschrift in der Miniatur illustriert ist (fol. 43', 48"). Avvakum Petrov schrieb schon in
seiner Lebensbeschreibung iiber die satanische Dreifaltigkeit.

Noch ein wichtiges Detail ist bei Fedor, dass hier der Kommentar der Apokalypse von
Hippolyt und nicht von Andreas von Caesarea zitiert wird. Das ist auch in der rémischen
Handschrift der Fall.

Die Analyse der thematischen und formalen Gliederung der Handschrift ,,Sija Kniga
ot raznych bozestvennych pisanij skazanie* hat uns dazu gefiihrt, nach den thematischen
Quellen und nach solchen der formal-literarischen Struktur des Werkes zu suchen. Die

Themen der Handschrift und die Art der Komposition lassen sich problemlos schon in den

*" Die Stadt Pustozersk befindet sich im Nordwesten des russischen Reiches (heute gehort sie zu Karelien). Die
Stadt wurde fiir die ersten Altglaubigen zum Ort der Verbannung. Hier richtete man im April des Jahres 1682
vier Anfiihrer des Altglaubigentums - Avvakum, Fjodor, Lazarus, Epiphanij — hin.

* Wortlich —,,Vom Erkennen des Verfiihrens des Antichrist*.

* Diese These wird aus der Heiligen Schrift begriindet. In der Offenbarung steht, dass der Antichrist von Norden
kommt. Das war fiir die altgldubigen Schriftsteller eine eindeutige Prophezeihung iiber Russland.
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ersten Schriften der Altgldubigen finden. Und im 19. — Anfang des 20. Jahrhunderts haben die
Altgldubigen eine klare Vorstellung davon, was aus ihrer Sicht unbedingt zu einer richtigen
Glaubenslehre gehort. Es ist sogar ein Fall des Zelebrierverbots bekannt, welches dem
altglaubigen Bischof Michail von Kanada (Hierarchie von Belaja Krinica) in Moskau im Jahr
1910 auf Grund seiner wissenschaftlichen theologischen Werke erteilt wurde. In seinen
Werken konnte das altgldubige Hochheilige Konzil (russ.- Ocpsiménnsiit Co6op) weder die
Lehre von der Schopfung der Welt noch von ithrem Ende finden. Die Viter des Konzils
sahen, dass die Gedanken des Bischofs von der Endlichkeit des Universums mit der Lehre der
heiligen Viter und der der Altorthodoxen Kirche nicht iibereinstimmen.>

Man sollte nicht auBBer Acht lassen, dass in unserem Beispiel eine polemisch-
dogmatische Schrift vorliegt, die sich nicht auf das Wort beschriankt, sondern die Thesen in
die Sprache des Bildes ,,libersetzt“. Diese Tatsache erlaubt zu behaupten, dass wir es mit einer
aullergewohnlichen, wenn auch ziemlich spéten Erscheinung zu tun haben. Die historischen
Gegebenheiten haben die Altglaubigen gezwungen, nach neuen literarischen Gattungen zu
suchen. Sie wandten sich nicht mehr an einzelne Personen (Celobitnaja), sondern wollten
Anhinger im Volk finden. Sie greifen zur fiir alle verstdndlichen Sprache der Kunst, eine
metaphorische, glinzende, emotionale Sprache der Literatur und bildenden Kunst.

Die vorgenommenen Vergleiche mit den Themen der literarischen Werke der drei
Zentren des 17. Jahrhunderts geschahen nicht in der Absicht, unsere Handschrift zu
lokalisieren, sondern sollten lediglich zeigen, dass solche thematischen und formalen
Gliederungen der Schrift schon in der Anfangszeit der altgldubigen Literatur in allen Zentren
der jungen Kultur wurzeln. Das erlaubt, die rdmische illuminierte Handschrift in einem
gewissen Sinn als universal fiir das Verstindnis der altgldubigen Asthetik und Kultur und
besonders fiir das der Bildersprache zu bezeichnen. Die Entstehung dieser Art von
Handschriften ist zweifellos gesetzmafig. Damit diirfte es bewiesen sein, dass die illuminierte
Handschrift Slavo 35, so wie die in der Russischen Staatsbibliothek in Moskau vorhandenen
analogen Handschriften, authentisch fiir die altgldubige Buchkultur sind. '

Der Schreiber orientiert sich auf die geistig-dogmatischen und dsthetischen Werte, die
im Altglaubigentum ausgepriagt worden sind. Das macht er nicht nur mithilfe von Zitaten der

unbestrittenen Autoritdten des Christentums, welche den Inhalt des Buches bilden, sondern er

30 Abteilung der Handschriften in RGB, F. 246, Karton (weiter — K.) 170, Dokumente (weiter - D.) 1-10; K. 171,
D. 6; K. 174, D. 2; K.185, D.3; K. 203, D. 1-9; K. 205, D. 18; K. 208, D. 1, 2, 7; K. 209, D. 1-6; K. 210, D. 1, 9,
13; K. 211, D. 2; K. 213, D. 15, 25, 26, 34; K. 216, D. 23, 32; K. 218, D. 2; K. 220, D. 66; K. 221, D. 18; K. 222,
D. 26-37, 49,50. — Zitat nach: Gorjaceva, T. D. Materialy po istorii moskovskoj staroobrjad¢eskoj rogozskoj
obcsiny (Obzor fonda 246 otdela rukopisej RGB), In: Pozdeeva 1995, 41-59.

*! Die Erforschung der Evolution der illuminierten Handschriften solcher Art soll Thema zukiinftiger Arbeiten
bleiben.
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sucht auch die Gewichtigkeit der vorliegenden Kompilation zu bestdtigen, indem er diese
Zitatensammlung als eine Quelle, die von den anerkannten Kdmpfern gegen die Nikonreform
stammt, ausgibt. Das finden wir allerdings nur in zwei der Moskauer Analog-Handschriften.’*

Im 19. Jahrhundert war es in Kreisen der reichen Altglaubigen mdéglich, dass
»richtige* Ikonen und Handschriften bei den altglaubigen Ikonenmalern bestellt wurden.
Unsere Feststellung, dass diese Handschrift in ihrer inhaltlichen und kiinstlerischen
Gestaltung eine authentische Quelle fiir die Forschung der altgldubigen Kultur ist, ist auch
dann richtig, wenn man hier vermutet, dass sie auf Bestellung angefertigt worden war. Man
darf aber nicht auBler Acht lassen, dass es sich bei solchen Bestellungen in der Regel nicht um
polemisch-dogmatische Literatur handelte, sondern um alte ikonographische Typen, die
wiederholt werden sollten. Unsere Handschrift ist aber gerade wegen ihrer relativ freien
Ikonographie bemerkenswert. Allerdings kann die Moglichkeit der Bestellung nicht ganz
ausgeschlossen werden. Es ist aber auch dann ohne Zweifel zu behaupten, dass der Autor
dieser Handschrift sich vollkommen an altglédubiger Tradition orientiert hat. Aulerdem war er
ein begabter Kiinstler, der mit der traditionellen Technik des Malens gut vertraut war.

Das Existieren einer Originalhandschrift liegt nahe, weil wir insgesamt fiinf
Abschriften mit dem gleichen Inhalt entdeckt haben. Um eventuelle redaktionelle
Unterschiede festzustellen, mull man den Text und die Miniaturen aller Abschriften
miteinander vergleichen. Kodikologische Merkmale sowie formale Charakteristiken der uns
bekannten Abschriften lassen keinen Zweifel daran, dass sie alle einer Schule, ja einer
Werkstatt angehdren. Obwohl Handschriften unterschiedlich grof sind, bleibt doch die
Ikonographie der Miniaturen und ihr Format stabil, weil alle Miniaturen von denselben

Vorlagen angefertigt worden sind.

2. Inhalt des Buches

Fol. 1"

Eine Hand mit dem Fiinffingersegensgestus hélt ein Blatt (Abb. 238). In der Mitte des Blattes
ist der Text platziert:

>2 Signatur in der Handschriftenabteilung der RGB: F 98, Egorov Ne 1662.
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Sija// kniga o[t]// Dieses Buch [ist ein] Skazanie
raznyh b[o]Ze//stvennych// von verschiedenen

pisanij ska//zanie.// ;// gottlichen Schriften

Fol. 1"
Poluustav. Der erste Buchstabe - das slawische ,,S* - ist ein Initial (mit Zinnober rubriziert)

mit einem floralen Muster verziert. (Weiterhin werden alle Initiale mit dem Zeichen * gekennzeichnet.

Wenn die Farbe nicht extra erwédhnt wird, so handelt es sich um ein rubriziertes, floral gestaltetes Initial. )

Slovo ize vos[vja]tych-// o[t]ca nasego Slovo unseres heiligen Vaters
10anna// Johannes Chrysostomos iiber die bosen
zlatoustago, 6zlych// eretikach-, i o Hiretiker
o[t]pade// und tiber den Abfall vom christlichen
nii véry chr(is]ti// janckija.// ;// Glauben.
Fol.2°

Johannes Chrysostomos ist mit dem Fiinffinger-Gestus des Segens und mit dem altrussischen
Patriarchenstab, an dem die Darstellung des achtendigen Kreuzes zu sehen ist, vollfigurig im
Bischofsgewandt dargestellt (Abb. 239). Oben ist die Aufschrift: ,,Ioann- Zlatoust-*“ zu sehen.
(Poluustav, schwarze Tinte). Im unteren Bereich der Miniatur ist ein Fulboden mit Hilfe einer

schwarzen Linie und eines anderen Farbtons abgesetzt.

Fol. 2"
,G*[ospo]d' rece togda budet-// Der Herr sprach [:] Dann wird das Ende der
kon¢ina miru, egda s[o]In// ce nedast- Welt sein, wenn die Sonne kein Licht geben
svéta, alu// na pomerknet-. zvézdy// der Mond sich verfinstern wird,und die Sterne

sn[e]b[e]si spadut-.//;// vom Himmel herabfallen werden.

(Vgl. Mt. 24,29; Mk. 13,24-25) Werden Sonne und Mond den Schein verlieren.
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Fol. 3"

Christus ist im roten Chiton und mit hellgriinem Himation mit Claves vollfigurig dargestellt
(Abb. 240). Er hélt in der Hand ein aufgeschlagenes Buch ( die Seiten des Buches sind weil3
ohne Text, der Schnitt rot). Hinter der Christusfigur ist ein Baum mit einem abgeschlagenen
Ast gemalt. Die Erde ist in Form von drei Hiigeln, hellgelb in Aquarelltechnik

wiedergegeben. Die Hiigel sind voneinander mit einer Linie und einem violetten Farbton in

Form eines schmalen Streifens abgesetzt.

Fol. 37

Der erste Buchstabe, das ,, T, ist in Schwarz, der Rest des Titels ist in Rot ausgefiihrt.

Tolkovanie idanna zla// toustago.// Kommentar von Johannes Chrysostomos.
S* [o]Ilnce ounas®s imja g[ospo]da // Die Sonne, der Name unseres Herrn Jesus
nasego is[us]a hr[is]ta nepravo// Christus, wird bei uns nicht recht
slavitsja.//;// verehrt.
Fol. 4°

Der Priester steht an einem Altar auf einem blauen Podest mit roter Oberflache (Abb. 241).
Der Altar ist mit dem vierendigen, ,,falschen Kreuz auf der Stirnseite und mit fiinf
Quadraten darauf (Prosphoren), je mit einem vierendigen Kreuz geschmiickt, dargestellt. Von
der Hand (bzw. aus der Hand) des Priesters, der ohne Nimbus dargestellt ist, fliegt ein kleiner

griiner Drache mit roten Fliigeln. Hinter dem Altar ist eine weitere Darstellung eines gro3en

vierendigen Kreuzes zu sehen. Ein oben abgerundetes Fenster oben links (Alle

Seitenangaben weiter von dem Bild ausgesehen.) deutet das Innere eines

Kirchengebiudes an.

Fol. 4" Derselbe Chrysostomos sprach|:]
T*ojze zlatoust- rece,// Der Mond ist die Kirche Gottes|:]
luna est' cerkov' b[o]zija.// Nicht nach der Uberlieferung der heiligen
ne po predaniju s[/[vja]tl][yh- o[t]c-// Viter wird sie errichtet werden.

postanovlena bu//det-.//;//
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Fol. 5"

Miniatur: Die Darstellung der falschen Kirche ist in roter und violetter Farbe mit drei
blaugrauen Sdulen vorn, mit drei zwiebelférmigen und zwei dreieckigen Kuppeln, die mit
Kreuzen gekront sind (Abb. 242). Die Kreuze haben betont falsche Formen und sind
zusitzlich mit verschiedenen Schmuckelementen beladen. Das obere Kreuz befindet sich
aullerhalb des Rahmens. Im Vordergrund sind die drei genannten massiven Séulen mit
kontrastierender Schattierung gemalt. Zwischen den Séulen sind zwei oben abgerundete
Fenster zu sehen . Uber und unter ihnen sind Muster in Stempeltechnik angebracht. Rechts

und links von der Kirche ist im Hintergrund eine Mauer.

Fol. 5"
A zvézdy sn[e]b[e]si spadu[t],// Und die Sterne werden vom Himmel fallen
siré¢' ep[is]k[o]py, 1 arhierei,// d. h. die Bischéfe, und die Erzpriester,
ierei, 1 dijakoni, 1 vsi ce// die Priester und die Diakone und alle
rkovnyja pricetniki. Bu// kirchlichen Diener.
duts pijanicy i1 skver// Sie werden Saufer und
noslovcy i prazdnoslo// ZotenreiBBer und Schwitzer
vey. /] sein.
Fol. 6 — fehlt.
Fol.7'

Miniatur (Abb. 243): Man sieht ein Kruzifix (vierendig) und ein weilles Blatt mit der
Inschrift: I H C L. Im rechten Teil der Miniatur ist Christus ohne Nimbus dargestellt. Links ist
ein Baum mit einer Krone ohne Aste zu sehen. Oben in der rechten Ecke ist ein Halbkreis

einer dunkelblauen Wolke.
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Fol.7"
A(schwarz)pokalepsis-. (rot)//
V*- d[e]n’ n[e]%el 'nyj byh-//
v d[u]sé. 1 slySah- glas- za//
soboju jako vod- mnog-//
gl[agol]jusce mi . az- esm' al'/
fa 1 dmega nacatok-//

1 konec-, 1 vidéh- po//

dobna s[y]nu ¢[e]l[ove]¢ju . v ruce//

ego sed'm' zvézd-, i/
klju¢' ada, izaust- ego//
truba i mec' ishodja,//
posredi sed'mi svéti//
I'nik- zlatych- vid&"/
ego, i padoh- na zenlju//

aki mertv-.//;//

Fol. 8

Apokalypse.

Am Sonntag war ich im
Geist und horte eine Stimme hinter
mir wie viele Wasser, die
sprach zu mir[:] Ich bin Alpha
und Omega — Anfang
und Ende. Und ich sah einen,
dhnlich dem Menschensohn, in
seiner Hand sieben Sterne und
den Schliissel des Hades, aus seinem
Munde Posaune und Schwert

hervorgehend inmitten von sieben

goldenen Leuchtern sah ich Thn und fiel

auf die Erde

wie tot.

Die Miniatur zum Text aus der Apokalypse tragt wie auch der Text den Charakter einer
Kompilation. Eine sozusagen ,,freie* Ikonographie (Abb. 244). Die Vision mit den sieben
Leuchtern ist dargestellt und mit einigen Attributen bereichert worden. Oben ist der Halbkreis
des Himmels mit dem Mond (rot) und der Sonne (ohne Farbe) gemalt. Christus etwas iiber der
Erde mit einer Posaune (nach rechts) und einem blauen Schwert (nach links) aus seinem
Mund hervorgehend und mit einem Siebensternkranz in der rechten und dem Schliissel in der
linken Hand. Christus ist mit Kreuznimbus in einem hellen Hymation mit breitem Girtel
dargestellt, das an den Armeln sowie am unteren Rand verziert ist. Unten auf der Erde
zwischen den Leuchtern liegt, mit einem Buch in der Hand, Johannes der Theologe. Die

Miniatur enthdlt zwei Inschriften: das Christusmonogramm ,,IS HS* und ,,ioann bgslo.*

Fol. 8"

Der erste Buchstabe, das ,, T, ist schwarz, der Rest des Titels ist in Rot ausgefiihrt.
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Tolkovanie ippolita pa// Kommentar von Hippolyt,

py rimskago. // dem romischen Papst:
S*ed'm' zvézd- vdesni// Die sieben Sterne in seiner Rechten,
c€ ego, ize sut' sedm’// das sind die sieben Prosphoren,
prosfir-, na nih-ze ispo// durch welche vollzogen wird
Injaetsja tajna// das Mysterium
bzija.//;// Gottes.

Fol. 9"

Miniatur (Abb. 245): In einem Doppelkreis sind sechs kleine und in der Mitte von ihnen ein
groferer Kreis angeordnet. Die sieben Kreise sind gleich den Sternen in dem Sternen-Diskos
Christi plaziert (siche Miniatur auf fol. 8'). In der Mitte der Doppelkreise ist je ein
achtendiges Kreuz auf Golgatha, das schematisch stufenférmig dargestellt ist. Der
Adamschédel ist schematisch in jedes Golgatha eingezeichnet. Auf dem Berg stehen eine
Lanze und ein Stab.

In dem grossen Kreis lauft eine Inschrift um:

,SE AGNEC- BOZIJ VSEMATI GREHI VSEGO M[IJR[A] ,,

,Dieses Lamm Gottes tragt die Siinden der ganzen Welt “

Die Darstellung des Kreuzes auf Golgatha in dem mittleren Kreis ist mit zahlreichen

Inschriften ausgestattet.

Von oben nach unten:

Cla]r' sl[a]vy Konig der Herlichkeit
I[su]S Hlristo]S Jesus Christus
K[opie]  T[rost'] Lanze Rohr
NI KA Er siegt [griech.]
Mesto]. L[obnoe]. R[aj].B[yst']. Die Schidelstitte wurde zum Paradies
Glora] Glolgofa] Berg Golgatha
G[lava]  A[dama]. Haupt Adams
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Fol. 9"

Und in seiner linken Hand
A* ize vSuej rucé ego// sah ich den Schliissel des Hades, dieser
vidéhs kljucs ada. Toj// ist sein ehrwiirdiges Kreuz, welches
est' kr[es]ts ego C[es]tnyj, 1ze// den Satan auf Tausend Jahre
zakljuci satanu natysjaScu// einschloss.

1&tw.//;//

Fol. 10.

In der Mitte des Blattes ist ein Engel mit einem Schliissel in den Hénden, in einem roten
Gewand fliegend, dargestellt (Abb. 246). Oben in der linken Ecke ist eine Wolke zu sehen,
darunter ein Baum mit einem abgehackten Ast. Unten in der rechten Ecke befindet sich eine
anthropomorphe Darstellung des Satans, der als Halbfigur mit Bart und Hornern gemalt ist.
Die Buchstaben ,,A.“ und ,,G.* stehen als Abkiirzung fiir ,,angel Gospoden* - ,,Engel des

Herrn®.
Fol. 10."
A*truba s[vja]tyj glass ego,// Und die Posaune [ist] seine heilige
1ze proteCe v koncy vse// Stimme, welche laufen lief3 bis an die
lennyja s[vja]toe imja ego,// Enden der Welt seinen heiligen Namen,
naoucaja vsja jasyki- tvo// lehrend alle Volker, seinen
riti volju//ego.//;// Willen zu tun.
Fol. 11

Zwei Menschengruppen stehen einander gegeniiber (Abb. 247). Eine Gruppe (rechts) - mit
offenen Hénden (bzw. im Gebetsgestus) die andere - mit vor der Brust gekreuzten Armen.
Oben ist in den Wolken Gott - Zebaoth mit einem Nimbus in Form zweier aufeinander
gelegter (blau auf rot) Rhomben dargestellt. Er wendet sich mit dem Buch (aufgeschlagen,
ohne Text) in seiner Linken und Segensgestus (dem altgldubigen Fiinffingerkreuzgestus) zu

denen, die rechts stehen. Oben ist die Inschrift: ,,G[ospo]d” savaof-*“ (Gott Zebaoth).
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Fol. 11"

M* é&¢' iz ust- 6bojudu//
ostr-, siré¢' s[vjajJtoe eva[ngi]//
lie, propovéduetsja vo vsja//
ja’zyki, otsékaet- vsja//

ku eres’.//;//

Fol. 12

Das Schwert aus dem Munde[das]
zweischneidige, das meint das heilige
Evangelium, verkiindigt wird es an alle
Volker, es haut jegliche

Haresie ab.

Auf einem Tisch mit verzierten Beinen liegt ein aufgeschlagenes Buch mit Text auf beiden

Seiten (Abb. 248).
Erste Seite:

R*ece g[ospo]d'//vsjakoe//drevo ne//tvorjasce//ploda do//bra pre//daetsja//ognii.//

Zweite Seite:

tako ze//i ¢[e]l[ove]k- ne//hranjajai//slova bo//zija vé//Enomu dgnju pre//daetsja.//

Ubersetzung:

Es sprach der Herr: Ein jeder Baum, der keine gute Frucht bringt, wird dem Feuer

iibergeben werden. So wird auch der Mensch, der das Wort Gottes nicht hélt, dem ewigen

Feuer iibergeben werden.

Fol. 127

A* ize sed'm- svétilnik-//
zlatyh-, to sut' sedm'/
a[n]gg[e]l- b[o] Ziih-, iZze pred//
pr[es]tolom' b[o]ziim- sut'.//
imze imena naricajut// sja.//
P.V.R.C. T.S.I.//5//
(Alle Buchstaben rot und gross)

Und die sieben goldenen Leuchter,
das sind die sieben
Engel Gottes, die vor dem
Throne Gottes sind,
deren Namen heif3en:

P.V.R.C.T.S.L.
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Fol. 13

Miniatur (Abb. 249): Sieben Engel an einem Altar in Form eines Tisches. Die Art des Tisches
mit verzierten Beinen, die in Form von Zweigen stilisiert sind, und zwei horizontalen Ebenen
ist fast identisch mit der Tischform auf der Miniatur Fol. 12". Die untere Tischplatte hat rote
Seitenleisten und ein Muster in der Mitte. Das Muster ist offensichtlich mit Hilfe eines

Stempels gemacht.
Fol. 13"
Der Textabschnitt hat einen Titel in Rot mit schwarzem Initial:

Kniga 6 sed 'mi n[e]b[e]sah-. Das Buch iiber die sieben Himmel.

Die angegebenen Zahlen im Text sind mit roten Buchstaben mit Titlo dariiber wiedergegeben:

E*gda sotvori- b[o]g- adama// Als Gott den Adam schuf, schuf Er ihn aus
Ot osmi Castej. A. Cast’// acht Teilen: 1. Teil
plot” ot zemli. V. ¢ast’// Fleisch von der Erde. 2. Teil
kost” 6t kamenii . G. ¢ast’// Bein /= Knochen von Stein. 3. Teil
teplota ot ognja. D. Cast’// Wirme vom Feuer. 4. Teil
o¢i ot sveta. E. Cast” dy// Augen vom Licht. 5. Teil
hahie ot vetra. S. Cast’// Odem vom Wind. 6. Teil
krov’ 6t morja. Z. Cast’/ Blut vom Meer. 7. Teil Verstand von den
oum- Ot oblak-. I. D[u]sa// Wolken. 8. Seele
ot bo]ga.// ;// von Gott.
Fol. 14'

Gott Zebaoth hat Adam erschaffen (Abb. 250). Gott hilt die Hand Adams und segnet mit der
anderen Hand (Zweifinger- Segensgestus). Aus dem Mund Gottes fliegt eine Taube mit
Nimbus und der Inschrift: D[uch]. S[vjatoj]. — Der Heilige Geist. Adam liegt auf der Erde
zwischen zwei Bdumen, die je zwei Kronen haben. Im oberen Teil des Bildes ist ein

Himmelssegment zu sehen.

27



Fol. 14"

I* sotvori b[o]g' adamu// Und Gott schuf dem Adam
pomosnicu, i narece ej// eine Gehilfin, und er nannte ihren

imja, evv(?)a , i povelé ej// Namen Eva, und Er befahl ihr,
vo vsem- pokarjatisja// in allem gehorsam zu sein

adamu muzu//svoemu.//;// dem Adam, ihrem Manne.

Fol. 15"

Gott hat Eva erschaffen (Abb. 251). Die Hiigel der Erde, auf denen Adam liegt und Eva
daneben steht, sind grau. Eva steht vor dem segnenden Gott Zebaoth mit dem
Empfangsgestus. Gott ist mit einem Nimbus in Form zweier auf einandergelegter Rhomben
dargestellt. Die lineare Struktur von Gottes Obergewand ist mit dynamischen Falten verziert.
Alle Personen sind entsprechend der Tradition mit kleinen Inschriften versehen: ,,evva“,
»adam®, | g[ospo]d' savaof*. Im oberen Teil des Blattes ist mit einer Linie ein

Himmelssegment bezeichnet.

Fol. 15"

I*posadi ih- b[o]g- v raju,// Und Gott setzte sie in das Paradies, und

1 zapreti- b[o]g- im- pe// Gott gab ihnen ein Verbot als erstes Gebot”
rvuju zapoveéd', da pozna// dass Er erkenne die menschliche Festigkeit
et- krepost' Cel[ove]ceskuju.// und Er befahl ihnen von allen Baumen

1 povelé im- otvséh-// zu essen, essen von dem einen

drev- jasti, ot edinago// [aber], nicht zu denn er Fasten

ne jasti da narece// tsja post-.//;// genannt wird.

“Wartlich: und Gott verbot ihnen ein erstes Gebot. Mégliche Variante der Ubersetzung: und
Gott gab ihnen ein erstes Gebot. Das Wort ,,Zaprétiti™ hat im Kirchenslavischen auch die

Bedeutung: etwas mit Zorn befehlen (vgl. bei Sreznevskij 1903, Bd.1, Spalte 940).
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Fol. 16'

Der Einzug ins Paradies (Abb. 252). Gott Zebaoth segnet Adam und Eva bei einem grof3en
Tor. Hinter ihnen ist ein Geldnder zu sehen, hinter dem Geldander ein schoner Baum mit

farbigen Blitterzweigen und drei Bliiten als Wipfel.

Fol. 16"
I* vselisja dijavol- vo zmiju// Und der Teufel nahm Wohnung in der
i rece ko e(v)ve vkusi ot/ Schlange und sagte zu Eva: koste von
ploda sego, da budesi vsja// dieser Frucht, dass du alles wissest,
znati n[e]b[es]naja i zemnaja.// sowohl das Himmlische als auch das
1 tako prel'sti// evvu.//;// Irdische. Und so verfiihrte/ tduschte er Eva.

Fol. 17 - fehlt.

Fol. 18

Ein Engel treibt Adam und Eva mit dem Flammenschwert aus dem Paradies (Abb. 253).

Architekturelemente: Haus Gottes und Gelidnder. In der oberen linken Ecke eine rote Sonne in

einemWolkensegment und Text:

S[o]Ince svét-// Die Sonne [verdunkelt] (?)
svoj togda ¢lku// ihr Licht, dann dem Mensch
prestupniku// dem Ubertreter>

33 Der Text ist offenbar korrupt.
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Fol. 18"
D*reva radi rajskago//
padesja adam dre//
va ze radi kr[es]tnago//

spasesja ves' //mir-.//;//

Fol. 19"

Des paradiesischen Holzes wegen

ist Adam gefallen,
des Kreuzholzes wegen ist

die ganze Welt gerettet worden.

Das Kruzifix (achtendiges Kreuz) auf Golgatha ist mit den Leidensgerétschaften dargestellt

(Abb. 254). Blut und Wasser tropfen aus der Seite Christi und Blut aus den Wunden auf den

Handflachen und an den Fiilen. Das Blut tauft Adams Schéidel, der unter dem Kreuz

dargestellt ist.

Inschriften (Vgl. mit den Inschriften auf Fol. 8") von oben nach unten:

Cla]r' sl[a]vy
I[su]S- Hristo]S-
S[yln-  B[O]ZIJ
K[opie]  T[rost’]
NI KA

MJesto]. L[obnoe]. R[aj].B[yst].

Glora] Glolgofa]
G[lava] A[dama].

Fol. 19"

D*reva radi kr[es]tnago, pa//
ki adam- vosveden-//
v pervuju porodu, 1 vsi//
klanjajusciisja ¢[es]tnomu i/
zivotvorjas¢emu kr[es]tu//

glospoldnju.//;//

( Hier im Bild und im Text Kreuz — Zentrum.)

Konig der Herrlichkeit

Jesus Christus
Sohn Gottes
Lanze Rohr

Siegt [griech.]

Die Schidelstétte wurde zum Paradies

Berg Golgatha
Haupt Adams

Des Kreuz - holzes wegen [ist]
Adam hinaufgefiihrt worden in
die erste Natur und alle, die sich
niederwerfen vor dem ehrwiirdigen
und lebenschaffenden Kreuz

des Herrn.



Fol. 20"

Links am Rand ist das Paradiesestor reich ornamentiert und rot dargestellt (Abb. 255). Der

Apostel Petrus 6ffnet die Tiir mit dem Schliissel. Ihm folgt eine Gruppe von Heiligen. Allen
voraus geht der gute Schicher mit dem Kreuz. Kénig Melchisedek, Mose und Noah sind an
den Inschriften erkennbar. Die Figuren stehen auf drei Sandhiigeln der Erde. Im oberen Teil

des Bildes ist ein Himmelssegment angedeutet.

Fol. 20"
I*paki na konec- véka, // Und wiederum am Ende der Zeit / Welt
padutsja ¢[e]l[ove]cy poklonja// werden [nieder] fallen die Menschen,
tsja Cetyrekone¢nomu// sie werden sich niederwerfen vor dem
kryzu v‘mésto isti// vierhdndigen Kryz,
nnago kr[es]|ta// anstatt des wahren Kreuzes
glospo/dnja.//;// des Herrn.
Fol. 21"

Christus hdangt ohne Nimbus an dem ‘falschen’ Kreuz (Abb. 256). Auf dem Kreuz ist ein Blatt
mit Titulus: IHIII

Fol. 21"
JA*ko adam- izraja iz// Wie Adam aus dem Paradies
gnan- byst', tako i na// ausgetrieben worden war, so
konec- véka prognany// werden am Ende der Welt/Zeit
budut- v vécnuju mu// auch sie vertrieben werden
ku.//;// in die ewige Qual.
Fol. 22°

Drei Engel treiben mit feurigen Stiben die unbekleideten Verehrer des KryZz ins Feuer des
Hades (Abb. 257). Die Gesichter der Verdammten sind mit westlichen Schnurrbérten
dargestellt (vgl. Miniatur auf fol. 67" - Abb. 299) Oben ist der Kreis des Himmels angedeutet.
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Fol. 22"

N*ezlobivyj agnec-// Das arglose Lamm, geschlachtet (werdend)
zakalaemyj za ves' mir-,// fiir die ganze Welt,
O nem- Ze isaija pr[o]r[o]k-// von ithm aber hat Jesaja der Prophet
prorece, jako nezlobi// vorausgesagt: wie ein argloses
Vyj agnec- strigomy[j]/ Lamm geschoren (werdend)
prjamo ne zlobno zrja// na nih-.//;// aufrichtig ohne Arg schauend auf sie.

Fol. 23"

Die Komposition der Miniatur ist durch die Darstellung der Tiir symmetrisch aufgeteilt (Abb.
258). Die reich ornamentierte Tiir in der Mitte soll offensichtlich die Konigstiir der Ikonostase
symbolisieren. Vor der Tiir steht auf dem kleinen Podest ein sich leicht nach rechts
wendender Priester, der eine Eucharistie zelebriert. Der Priester ist mit Nimbus im
Bischofsgewand dargestellt. In seiner linken Hand hilt er ein geschlossenes Buch, seine
Rechte ist mit dem Segensgestus zu dem Eucharistie-Kelch ausgestreckt. Der Kelch steht auf
dem Altar rechts von der Konigstiir. Aus dem Kelch aufstehend ist Christus-Immanuel mit
beiden Hiinden im Segensgestus (Zweifingerkreuz) abgebildet. Uber dem Christusnimbus
sind die Initiale IC. XC. zu sehen.

Nebst dem Kelch sind auf dem Altar sieben Kreise je mit der Darstellung des
Golgathakreuzes mit den Leidensgerdtschaften. Die Kreise symbolisieren die Prosphoren. Auf
der linken Seite von der Konigstiir ist der Altar noch einmal mit dem geschlossenen
Evangeliar dargestellt. Beide Altére sind auf den Stirnseiten mit je einem achtendigen Kreuz
geschmiickt. In dem oberen Teil der Miniatur finden sich folgende drei Darstellungen: rechts -
Christus als Halbfigur mit aufgeschlagenem Buch; links — die Gottesgebérerin als Halbfigur
im Gestus der Fiirbitte; in der Mitte in einem Doppelkreis ist der Heilige Geist als Taube mit
Nimbus dargestellt. Die entsprechenden Initiale: IC. XC.; A.C.; MP. . stehen mit

schwarzer Tinte iiber dem Rahmen geschrieben.
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Fol. 23"

S*[vja]tych- oc[ov]- predanie,// Der heiligen Viter Uberlieferung,
ot s[vja]tych- ap[osto]l- prijasa// sie empfingen sie von den heiligen
1 do n[y]né derzascichsja.// Aposteln und haben sie bis heute

sicévym- obrazom-// gehalten auf derartige Weise

imeti s[vja]titel' skuju// zu haben die Bischofsmiitze

Sapku kadilo 1 po// das Réucherfass und
soh-.// ;// den Stab.
Fol. 24"

Miniatur (Abb. 259): Oben in der Mitte ist Christus in den Wolken als Halbfigur dargestellt.
Beide Hiande mit dem Segensgestus (Zweifingerkreuz). Das Christusmonogramm ist mit
schwarzer Tinte iiber der Rahmenlinie der Miniatur geschrieben. In der Mitte des Bildes auf
einem Pult liegt die Bischofsmiitze. Von beiden Seiten zeigt sich aus den Wolken je ein Arm
mit dem Zweifingerkreuz und mit dem Priesterstab (rechts), an dem das achtendige Kreuz zu

sehen ist. Der Arm an der anderen Seite trigt das Raucherfass (rus. - kaaumno).

Fol. 24"
S*[vjal]tii bo o[t]cy ouzako// Die heiligen Viter gaben das
nili, ih-ze outverdi-// Gesetz / die Satzung, welches bestitigte
s[vja]tyj d[u]h-, sicévym-// der Heilige Geist, auf derartige Weise
obrazom- 0sénjati i/ zu segnen / zu iiberschatten
bl[a]goslovljati// und zu segnen
ljudi.//;// das Volk.
Fol. 25°

Die Darstellung einer Hand mit dem Fiinffingerkreuz und einem Trikerion ist im Vordergrund
eines Kreises zu sehen (Abb. 260). In der rechten unteren Ecke ist auch ein roter Armel mit
griinen Schmuckstreifen erkennbar. Im Hintergrund ist ein Doppelkreis in der Mitte farbig
und mit einem hellen Streifen am Rand gemalt. Der dulere Streifen enthélt eine Inschrift:

,Dnes' vséh- 0sénit- vas- bl[a]godat' s[vja]tago d[u]ha.*
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Ubersetzung: ,,Heute iiberschattet euch alle die Gnade des Heiligen Geistes.*

Fol. 25"

A*fanasij velikij gl[agol]et,// Athanasios der Grof3e spricht:
znameniem- sim- zna// Mit diesem Zeichen sich
menati lica, ot negoze// zu bezeichnen, vor welchem

bégaet- soprotivnik-// flieht der Feind
d[u]s- nasih-// dijavol-.//;// unserer Seelen, der Teufel.
Fol. 26

Athanasios der GrofB3e ist mit einer gedffneten Buchrolle und dem Zweifingerkreuz-Gestus
(Abb. 261), als Vollfigur im Bischofsgewand, nimbiert auf den grauen Erdhiigeln stehend,
dargestellt. Uber dem Heiligen ist eine Inschrift - ,AFANA[SIJ] VELIKIJ* plaziert.

Fol. 26"
I*sa a prorok- vopijase// Jesaja der Prophet rief aus, sagend:
gl[agol]ja, dal- esi zname// Gegeben hast Du ein Zeichen
nie bojascimsja tebe g[ospo]di,// denen, die Dich fiirchten, Herr,
iZze oubégajut- otlica // luka.//;// die flichen von Angesicht des Krummen.
Fol. 27"

Jesaja ist als Asket mit einem Lendenschurz, mit der Lestovca (dem ,,altgldubigen
Rosenkranz‘) im Zweifingerkreuz-Gestus und mit Nimbus dargestellt (Abb. 262). Hinter der
Figur des Propheten (rechts im Bild) ist ein Baum mit abgehauenem Ast zu sehen. Links oben
ist die Hand Gottes aus den Wolken mit dem Segensgestus gezeichnet. In der unteren linken
Ecke wird der Satan ins Maul des Hades springend dargestellt. Seine Beine haben Krallen,

und der Schwanz endet mit einer roten pfeilartigen Spitze.
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Fol. 27"

T*0jze i-saija priidut- i // Derselbe Isaja: Es werden kommen
ouzrjat- slavu moju ra// und schauen meine Herrlichkeit
botajuscii mné, i osta// die sich fiir mich Miihenden, und ich
vlju na nih- znamenie// werde auf ihnen mein Zeichen

moe.//;// hinterlassen.

Fol. 28"

Ein Engel schwebt iiber grauen, pflanzenlosen Erdhiigeln (Abb. 263). Er trigt eine Seele in
den Himmel, wo das himmlische Jerusalem als Architekturkulisse, aber auch mit einem
bunten Baum (vgl. Miniatur auf Fol 16"), in den Wolken zu sehen ist. Die Miniatur enthilt die

Inschrift: ,,A. G.“- Angel Gospoden’(Engel Gottes) und ,D[UJSA* (Seele).

Fol. 28"

E*frem- sirin- reCe, zna// Ephrem der Syrer sagt:
menija sego bégaet- su// Dieses Zeichen flieht
postat- nas- dijavol-,// unser Widersacher, der Teufel,
ize oulovljaet- rod-// welcher fangt das christliche
chr(i]stijanskij.//;// Geschlecht.

Fol. 29 — fehlt.

Fol. 30"

Die Miniatur stellt einen auf den Knien betenden Asketen dar, der sich mit dem
Fiinffingerkreuz bekreuzigt (Abb. 264). Er schaut zu den Wolken, von denen aus Christi Hand
(Monogramm: IC. XC. dariiber) den Asketen segnet. . Hinter seiner Figur (rechts im Bild) ist
ein Baum zu sehen. Uber dem Asketen schwebt in der Luft eine Krone mit dem achtendigen
Kreuz (Krone des Lebens?). Vor dem Asketen sind folgende drei Gegenstinde heraldisch
dargestellt: ein zweischneidiges Schwert mit blauer Klinge kreuzt sich mit einem Zepter, das

mit dem achtendigen Kreuz gekront ist; dartiber schwebt eine Krone (ohne Kreuzdarstellung).
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Fol. 30"
Der Text auf dem Blatt ist kreativ abwechselnd in den Farben Rot und Schwarz gestaltet. Hier

werden die Partien, die in Rot ausgefiihrt sind, fett markiert:

Bl[a]zenny;j fedodorit-// Der selige Theodoret
tolkuet-.// kommentiert:

B*g- o[te]c-. Bg- s[y]n-.// Gott der Vater, Gott der Sohn, Gott der
Bg- d[u]h- s[vja]tyj. Ne tri // Heilige Geist sind nicht drei Gétter,
bozi, no edin- b[o]g-// v tr[oi]cy.// sondern ein Gott in der Dreifaltigkeit durch

imeny razd¢ljaetsja.//;// die Namen wird sie unterteilt.

Fol. 31"

In den vier Ecken der Einrahmung sind dreiteilige Blétter plaziert (Abb. 265). In dem violett
gerahmten VierpalB ist die Trinitdt im Synthronostyp dargestellt: Christus (rechts) ist thronend
mit dem Kreuznimbus, in dem das griechische Monogramm - O®WH - geschrieben ist,
dargestellt; Gott Vater ist mit dem Zebaothnimbus, thronend. Seine rechte Hand ist im
Segensgestus erhoben, in der linken hélt er eine mit dem achtendigen Kreuz gekronte Kugel.
Zwischen den Thronenden steht die geschlossene Heilige Schrift. Das Buch ist ebenfalls mit
einem achtendigen Kreuz gekrdnt, das in die kreisformige Mandorla der Geistestaube, die

ebenfalls einen Nimbus trégt, hineinragt.

Fol. 31"
R*azuméjte s[y]nove ¢[e]l[ove]Ce// Versteht, [ihr] S6hne der Menschen,
stii 0 prelesti antih// ristovoj, kako on- pri// dieVerfithrung des Antichrist, wie er
idet- v nasu s[vja]tuju/ kommen wird in unser heiliges
zemlju ru//skuju.//;// russisches Land.
Fol. 32°

Der heilige Kyrill von Jerusalem ( Inschrift: Kiril- Ier[usa]lim[skij]) ist im Bischofsgewand
mit geschlossenem Evangelium vor der Stadtmauer (Jerusalems ?) dargestellt (Abb. 266).
Seine Figur ist groBBer als die anderen (Bedeutungsperspektive). Die Architekturkulisse im

Hintergrund deutet eine Stadtmauer mit Eingangstor an, die eine Gruppe von Gebéduden
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umrahmt. Ein Turm mit Fahne und eine Kirche mit Zwiebelkuppel, die mit einem
»altglaubigen Kreuz gekront ist, sind deutlich zu erkennen. Gegentiber dem Heiligen steht
eine groBe Menschengruppe in byzantinischen Kleidern. Die Menschen stehen in den Gesten

des Empfangs der Wahrheit und der Fiirbitte.

Fol. 32"
S*[vja]tyj idann- b[o]goslov// Der Heilige Johannes der Theologe,
vo o[t]krovenii svoem- gl[agol]e.// in seiner Offenbarung sprechend:
stah- na pescé morste[m],// Ich stand auf dem Sand des Meeres
1 vidéh- iz morja isho// Und sah ein aus dem Meere
djaScago zverja, si// herauskommendes Tier,
ré¢' antihrista.//;// das heifl3t, den Antichrist.

Fol 33 — fehlt.

Fol. 34'

Das in grau-braunlichen Tonen gemalte Tier sitzt auf dem Thron mit dem Bischofsstab der

Nikonianer (mit zwei Schlangenkdpfen) (Abb. 267). Das Tier hat einen Schwanz mit einer

pfeilformigen feuerroten Spitze.

Fol. 34"
I*spolnitsja ¢islo ego,// x&c. 1 togda dast- Es wird sich seine Zahl 666 erfiillen. Und
on-// svoe b[o]gomerzkoe, i s[vja]ty// dann wird er sein Zeichen, welches Gott
mi nenavistnoe zna// menie sicévym obra// zuwider und den Heiligen verhaBt ist, auf
zom -.//;// derartige Weise geben.
Fol. 35°

Die Miniatur zeigt eine Hand mit der Fingerhaltung (Abb. 268), welche das Monogramm
Christi nachzuahmen versucht (russ.- UmsicnaBHoe nepcrocnoxenne). Um die Hand ist eine
Schlange mit zwei Kopfen gewunden. Die Schlangenkopfe sind feuerrot mit pfeilformigen

Zungen dargestellt. Das ist das Zeichen des Antichrist.
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Fol. 35"

I* togda poslet propo// Und dann wird er senden seine
védni-ki svoja, 1 propo// Prediger und predigen
veédati véru nésnae// einen unbekannten Glauben,
muju, 0 nejze providé// welchen vorhersah Johannes
idann- zlato//ust-.//;// Chrysostomos.

Fol. 36'

Der Prediger ist in Wolfsgestalt im Priestergewand mit dem vierendigen Kreuz auf dem
Riicken dargestellt (Abb. 269). In den Pfoten hélt er ein aufgeschlagenes Buch mit dem Text:
»Znajte ljudi 1 pokorjajtesja. My vam napol'zu stroim...*

Ubersetzung: Wisset Leute und seid gehorsam. Wir bauen euch zum Nutzen.....

Fol. 36"
I* po ispolneniju cisla// Und nach der Erfiillung seiner Zahl wird er
Ego dast- svoju merz// skuju pecat’, i rece geben sein ekelhaftes / widerwértiges
0// nej, da niktoze moze[t]// kupiti ili Siegel, und er sagte liber dieses, dass
prodati// ne iméjusci sej// keiner kaufen oder verkaufen kann, der
pecati.// ; // nicht dieses Siegel hat.
Fol. 37"

Das siebenkopfige Tier sitzt auf dem Thron mit dem nikonianischen Bischofsstab in der
linken Hand (Abb. 270). Das Tier hat einen Schwanz und Krallen an den hinteren Pfoten.
Seine sieben Kdpfe sind je mit einer roten Krone gekront. Es segnet mit dem Dreifinger-
Kreuz eine Menschengruppe, die im Bild links von ihm dargestellt ist. Die Menschen stehen
im Gestus der Anbetung vor dem Tier. Sie sind mit kniekurzen Gewédndern, weillen

Kniestriimpfen und schwarzen Schuhen mit Absdtzen nach westlicher Art dargestellt.
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Fol. 37"

I* togda postavit- na// Und dann wird er am heiligen Ort
meésté s[vja]té zapusténie// 1 merzost’. Po Verwiistung und Greuel (vgl. Mt.24,15;
ippolito//vu slovu , postavlen-// Mk. 13,14) errichten. Nach dem Wort von
budet- kumir- ili// kryz latynskij.// Hippolyt wird ein G6tzenbild aufgestellt
vmeésto ¢[es]tnago kr[es]ta// werden oder das lateinische Kryz
hr[isJtova.//;// anstatt des ehrwiirdigen Kreuzes Christi.

Fol. 38"

Ein vierendiges Kruzifix ist an der vorderen Kante des griinen Altartisches (Abb. 271), der in
verkehrter Perspektive dargestellt ist (vgl. Miniatur Fol. 12"), zu sehen. Christus hat einen
sternformigen Nimbus. Sein Korper ist bldulich — grau mit rotem Lendentuch. (Die Farbe des
Korpers ist vielleicht ein Hinweis auf eine Metallskulptur oder Symbol des Teuflischen). Der
Titulus ist auf dem Blatt Papier, das an das Kreuz genagelt ist, mit roten Buchstaben
geschrieben. Die Kreuzdarstellung hat einen kleinen Pfeil auf der Spitze. (Mdglicherweise ist

der Pfeil ein Symbol der pfeilféormigen Zungen und Schwinze des Satans.)

Fol. 38"
[*togda dast- anti// hrist- svoe merzkoe// Und dann wird der Antichrist seine ekle
predanie , Zezl-,1ka// Uberlieferung / Tradition, den Stab und das
dilo, i mitru. ne po// Réucherfass und die Mitra, nicht nach
predaniju s[vja]tyh- o[t]c-, // Uberlieferung den heiligen Vitern, sondern
no po svoemu izlozeniju. //;// nach seiner eigenen Auslegung geben.
Fol. 39

Die falsche, mit einem vierendigen Kreuz gekronte Mitra liegt auf einem Pseudoaltar mit der
Darstellung des falschen Kreuzes an der blauen Vorderseite (Abb. 272). Der Altar steht auf
dunkelgrauen Erdhiigeln. Links und rechts werden nicht von oben, vom Himmel, sondern von
den Seiten, also von den Klerikern, deren Armel der sakralen Bekleidung zu sehen sind,

nikonianischer Stab und Réucherfass hingereicht. Sie sind ebenfalls mit den Darstellungen der
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vierendigen Kreuze geschmiickt. Aus dem Himmelssegment gehen vier Flammenzungen

heraus. Damit ist moglicherweise das verzehrende Feuer gemeint.

Zum Thema des Textes und des Bildes vergl. Fol. 23" und Fol. 24"

Fol. 39"
I*togda povelit- anti// Und dann wird der Antichrist
christ- po rimskomu pre// befehlen, nach romischer
daniju, na pjati prosfi// Uberlieferung mit fiinf
rah- sluziti liturgiju// Prosphoren die Liturgie zu halten
a ne po predaniju s[vja]tyh-// und nicht nach der Uberlieferung
o[te]c-.//;// der heiligen Viter.
Fol. 40

Oben im Bild sind drei rundbogige Fenster auf einer rosa Wand kenntlich gemacht (Abb.
273). Ein Priester steht mit ,,falscher Fingerhaltung am Altar. Er hélt unter dem linken Arm
ein geschlossenes Buch. Sein Epitrachilion ist mit vierendigen Kreuzen geschmiickt. Auf
dem Altar sind fiinf Quadrate mit je einer Darstellung des vierendigen Kreuzes (Symbol der
falschen Prosphoren) und ein Kelch, aus dem eine fiintkopfige Drachen — Schlange
emporsteigt, dargestellt. Aus den Rachen der fiinf roten Schlangenkdpfe gehen kleine rote
Pfeile heraus. Auf dem Kelch und Altar ist auch je ein vierendiges Kreuz zu sehen. Links im
Bild in einer Nische, hinter dem Priester ist das Kruzifix plaziert. Die Christusfigur ist ohne
Nimbus auf dem ,,westlichen* Kreuz mit dem Titulus dargestellt. Der Titulus ist auf dem Blatt
Papier, das an das Kreuz genagelt ist, mit roten Buchstaben geschrieben. Das Kruzifix ist auf

einem stufenformigen Podest befestigt.

Zu der Miniatur vergl. die anderen Darstellungen der Liturgie auf Fol. 4" (negativ) und auf

Fol. 23" (positiv).
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Fol. 40"

I* poklonjatsja zmiju// Und sie werden anbeten
1 obrazu ego, daprel'// den Drachen und sein Bild, dass er
stit- zivus¢aja naze// verfiihre / tdusche das Lebende
mli znameniem- svo// auf der Erde, das was lebt auf der Erde
im-.//;// mit seinem Zeichen.

Fol. 41"

Das blaue Untier mit sieben roten Kopfen hilt den nikonianischen Stab (Abb. 274). Der Stab
schmiickt zwei Schlangenkopfe, die der Maler auch wie die sieben Kopfe des Untiers rot
gefarbt hat. Das Volk neigt sich vor dem Tier, dessen Schwanz mit der roten Pfeilspitze die
Menschengruppe deckt und wickelt sich um den Stab. Auf dem Riicken des Ungeheuers ist
ein abgestufter Fliigel zu sehen. Die Erde ist gelb.

Ein interessantes ikonographisches Detail ist, dass der Maler bei der Darstellung der
Menschengruppe eine Vorlage einer stehenden Menge von Menschen benutzte. Diese Vorlage

hat er, um die Verbeugung zu zeigen, mechanisch gedreht.

Fol. 417
[*dann' zlatoustyj// Johannes Chrysostomos sagt:
gl[agol]et- , byli voini n[e]b[es]// Sie waren Krieger des
nago c[a]rja hr[is]ta b[o]ga na// himmlischen Konigs, Christi unseres
Sego. a n[y]né stali vo// Gottes, aber jetzt wurden sie
iny mucitelja .//;// Krieger des Peinigers.

Fol. 42 — fehlt.

Fol. 43"
Christus ist als guter Hirte in einem roten Gewand auf einem Hiigel dargestellt (Abb. 275). Er
tragt ein Lamm auf den Schultern zu dem Haus. Das Haus ist rechts im Bild ohne Kreuze und

Kuppeln, aber in komplizierter Architekturform dargestellt.

41



Fol. 43"

A* nyné stali volcy , 1/ Und jetzt wurden sie Wolfe und
gubiteli d[u]Sam hr[is]tija// Verderber der Seelen der
nskim-, poedajut- sta// Christen. Sie fressen
do hr[is]tovo jako// die Herde Christi wie
volki.//;// Wolfe.

Fol. 44'

Ein Priester ist mit dem Wolfskopf dargestellt. In seinem Rachen ist eine Seele, die er frifit zu
sehen. Er liest dem Volk aus dem Buch vor. Der Text ist mit Poluustav, leicht lesbar

geschrieben (Abb. 276).

Der Text auf der ersten Seite: ,,0tsego//pisani// ja razu// mejte*

Der Text auf der zweiten Seite: ,,Cto n //aémnik- nip//astyr

Ubersetzung: Von dieser Schrift versteht, dass der Mietling nicht der Hirte ist.

Das Priestergewand ist traditionell (vergl. Fol. 4', 23", 40", 68" und 69") dargestellt. Das helle
Phelonion (russ. — ¢enons) mit griinen Streifen unten und am Armel. Das Epitrachilion (russ.-
enuTpaxmib) ist griin mit zwei vierendigen Kreuzen drauf. Das Untergewand (russ. —
noapu3Huk) ist violett. Unter dem Kleid des Priesters sieht man die schwarzen Schuhe mit
Absatz, nach westlicher Art.

Vor dem Wolfpriester steht eine Menschengruppe im Gestus der Anbetung.

Das Himmelssegment ist durch zwei kreisformige Linien oben im Bild angedeutet.

Fol. 44"
P*rezde sego byli a[n]gili// Zuvor waren es die Engel
zemnyh- ¢[e]l[ove]k-, obraz-// der irdischen Menschen, die [ihnen] die
zitija svoego// Weise (= das Vorbild) ihres Lebens
pokazali//;// zeigten.
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Fol. 45

Christus (? - Nimbus ohne Monogramm) segnet einen Heiligen (Abb. 277). Beide Gestalten
sind in antiken Kleidern dargestellt. Christus ist in einen hellen Chiton (russ. - xuToH; das
griech. Unterkleid der Mahner und Frauen) mit hellblauem Klabion und in ein Himation (russ.
- knmaBuil, rumatuii) gekleidet. Der Gesegnete ist in einen dunkelblauen Chiton und in einen
feuerroten Himation gekleidet. Im Hintergrund sind zwei Gebdude zu sehen. Die Gebdude
sind ohne Kuppeln und Kreuze dargestellt, wobei hinter dem Heiligen ein blaues Gebéude ist
und hinter Christus ein hellrotes. Die Erde ist gelb gefarbt. Oben ist das Himmelssegment mit

zwei kreisformigen Linien angedeutet. Die Miniatur besitzt keine Inschriften.

Fol. 45"
A* n[y]né¢ stali lukavii// Und jetzt erschienen bose
dijavoli, 1 oulovljajut// Teufel, und sie fangen die
¢[e]l[ove]kov- svoimi sét’// Menschen mit ihren Netzen
mi, i svodjat- vo dno// und flihren [sie] hinunter
adovo. //;// auf den Grund des Hades.
Fol. 46"

Das gehornte Untier ist vollfigurig in der Mitte des Blattes abgebildet (Abb. 278). Es hélt in
den Pfoten eine Seele in Gestalt einer nackten, kleiner Figur. Das Untier hat eine Médhne und
einen Schwanz mit einer Spitze in Form eines Schlangenkopfes. Aus dem Maul geht eine

feurige Zunge heraus.

Fol. 46"
S*e znamenie istinoe, // onem- ze 1 petr- Dies ist das wahre Zeichen tliber welches
da// maksin- g[lago]let- , gd¢// auch Peter von Damaskos sagt:
znamenie ego tut-// est' rékse// wo sein Zeichen ist, dort ist, heil3t es,

kr[es]t-//ego.//;// sein Kreuz.
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Fol. 47"

Eine Hand ist mit der altgldubigen Fingerhaltung im Zentrum eines Doppelkreises dargestellt
(Abb. 279). Die Fingerhaltung prasentiert eine Fiinffingerkreuzgeste. Darin ist das dreiteilige
Kreuz mit dem Schidel Adams am FuB eingeschrieben. Uber die Hand ist herausragend das
Kruzifix in einer kolbenformigen Mandorla abgebildet. Zu beiden Seiten des Kruzifixes
erscheinen Medaillons mit Johannes dem Theologen (links) und der Gottesmutter (rechts). Sie
sind mit den entsprechenden Inschriften kenntlich gemacht. Am Rand des Doppelkreises ist
mit roter Farbe eine Inschrift nur leicht (fast unlesbar) markiert. Text: ,,G[ospo]di vo svété

lica tvoego mi znamenasja na nas- svet- (?)(?)(?) a tvoego / svét- hr[is]tev nas- da prosveé...

Fol. 47"
T*akoze 1 kto asce// vozneset- Und auch wenn jemand das Dreifinger-
triperstnuju// pecat’, tokmo v nej,// Siegel erhebt, [dann] ist allein in ihm [dem
zwer’,1zmij , 1 1zi-// Siegel] das Tier, der Drache und
vyj pr[o]r[o]k-.//;// der Liigenprophet / der falsche Prophet
Fol. 48"

Eine Hand ist mit dem Dreifingerkreuz dargestellt, in deren das gehornte Tier, die
zweikOpfige Schlange mit einem Schwanz, der mit einer roten pfeilférmigen Spitze endet und
der Pseudoprophet auf der Handfldche geschickt eingemalt ist (Abb. 280). Das Tier ist mit
einer pfeilformigen, feuerroten Zunge aus dem Maul und mit rot gefarbten Krallen an den
Pfoten dargestellt. Die Schlange wickelt sich mit ihrem Korper mit kleinen Schuppen um die
Hand. Die beiden Schlangenkdpfe und die pfeilférmige Spitze ihres Schwanzes sind rot
gefarbt. Der Pseudoprophet ist grafisch ohne Farben, dafiir aber mit feiner Schattierung

dargestellt.
Fol. 48"
T*ogda budut- zlyja // eretiki, nacnut- ou// Dann werden bose Héretiker sein, sie
Citi po svoim- ere// werden anfangen zu lehren gemdf ihren
sjam- , a hr[is]tijan- mu// Héresien und werden anfangen, die
¢iti nacnu//-.// ;// Christen zu quélen.
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Fol. 49"

Das Tier (Abb. 281) ist mit einem Wolfskopf (vgl. Fol. 34" - Abb. 267), in einem roten
Mantel (so genannten Phelonion, russ.- ¢enons) mit dem vierendigen Kreuz auf dem Riicken
gekleidet und mit einer Krone auf dem Kopf dargestellt. Die Krone ist mit dem vierendigen
Kreuz gekront. In der rechten Pfote hilt es den nikonianischen Stab. Am rechten Rand des

Bildes ist das Volk zu sehen, das von dem Tier getrieben wird.

Fol. 49"
Se agnec b[0]zij nezlo// Siehe, das arglose Lamm Gottes
bivyj, zakalaetsja za// wird geschlachtet fiir
ves' mir-. Nezlobivyj// die ganze Welt. Das arglose
agnec Chr[is]tos-// ;// (vgl. Fol. 22Y) Lamm [ist] Christus.
Fol. 50

Auf einem Hiigel ist das Lamm mit Christi Nimbus in der Mitte des Bildes dargestellt (Abb.
282). Zwei Monogramme Christi sind mit schwarzer Tinte geschrieben: im Kreuznimbus -
ein griechisches ,,omv* und iiber dem Nimbus - ein russisches: “IC. XC.,,. Rechts und links
sind die Menschen in byzantinischen Kleidern mit Nimben, anbetend vor dem Lamm

dargestellt. Oben deuten zwei kreisféormige Linien das Himmelssegment an.

Fol. 50"

Vgl. Fol. 52". Die slavischen Zahlen sind mit roter Farbe und je einem Kiirzel wiedergegeben:

P*ervaja za g[ospo]da . B. za Erste [Prosphore] fiir den Herrn. Die 2. fiir
b[ogorodi]cu.// die Gottesgebérerin.
G. za styh-. D. za patria// Die 3. fiir die Heiligen. Die 4. fiir den
rha. E. za c[a]rja i c[a]r[i]cu// Patriarchen.
i ¢ad- ich-. S. za zivyh- . // Die 5. fiir den Zaren und die Zarin und
Z. zaousop// deren Kinder. Die 6. fiir die Lebenden.
§ih-.//;// Die 7. fiir die Entschlafenen.
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Fol. 51"
Die Miniatur auf diesem Blatt (Abb. 283) ist mit der Miniatur auf der Fol. 9" (Abb. 245)
identisch. Siehe die Beschreibung. Hier sind noch vier Bliiten in den Ecken der Rahmung

zusitzlich dargestellt.

Fol. 51"
A* se 1zivyj agnec-// Aber dies das Liigenlamm / falsche Lamm
izyde iz bezdny, pre// ging heraus aus dem Abgrund
I'stiti vsju vselen// um zu verfiihren die ganze
nuju uchis¢reniem-// Welt mit seiner
svoim-.// ;// List.
Fol. 52°

Das ,,falsche Lamm* kommt in der Mitte des Bildes aus dem Abgrund hervor (Abb. 284). Es
ist in Gestalt eines gehdrnten Tieres mit einer Feuerzunge im Maul dargestellt. Rechts ist ein
Baum mit einem abgehauenen Ast gemalt. Der Himmel ist durch die Wolken in der oberen

linken Ecke des Bildes angedeutet. Drei Feuerflammen schlagen aus den Wolken heraus.

Fol. 52"

Der erste Buchstabe, das ,,Z*, ist schwarz. Der Rest des Titels ist in Rot ausgefiihrt. Die

Initiale und die slawischen Zahlen sind im Text rot gefdrbt. Der Rest des Textes ist schwarz.

zakalaemyj na pjati pro// Das [ Lamm], das
sfirah-.// In fiinf Prosphoren geschlachtet wird .
P*ervaja za g[ospo]da . V. za Die erste fiir den Herrn. Die 2. fiir die
b[ogorodi]cu.// Gottesgebarerin.
G. za s[vja]tyh-. D. za c[a]rja// Die 3. fiir die Heiligen. Die 4. fiir den
ic[a]r[i]Jcui c¢ad-ih-. E.// Zaren und die Zarin und deren Kinder.
za zivyh- i u// Die 5.
sopsich.// ;// fiir die Lebenden und die Entschlafenen.
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Fol. 53"

Vier Blumen sind in den Ecken der Rahmung mit je drei Béiren in der Mitte dargestellt (Abb.
285). Die Mitte des Blattes ist mit der Darstellung eines gro3en Diskos mit fiinf viereckigen
Prosphoren drauf ausgefiillt. Jede Prosphore ist mit dem vierendigen Kreuzstempel und
Monogramm Christi versehen. Die Inschrift auf den Prosphoren entspricht der nikonianischen
Schreibweise: ,,IUC XC*, “HU KA*. (Zu der Miniatur vergl. die Darstellung auf den Fol. 51

recto und 9 recto.)

Fol. 53"
R*ece g[ospo]d' vo s[vja]tom- eva[nge]// Es sprach der Herr im heiligen
lii, jadjai plot' moju,// Evangelium:
1 pijai krov' moju, vo// Welcher isst mein Fleisch und
mné prebyvaet-, i-// welcher trinkt mein Blut, der
az- vnem- pre// byvaju.// ;// bleibt in mir und ich bleibe in ihm.
Fol. 54'

Zwei Heilige stehen zwischen zwei Badumen (Abb. 286). Einer, in ein Priestergewand
gekleidet, reicht dem Kommunikanten den Loffel (russ.- noxwuna) der Eucharistie mit dem
Blut Christi (daneben steht das Monogramm Jesu). Im Leibe des Kommunikanten ist
entsprechend die Immanuel - Darstellung zu sehen. Hinter dem Kommunikanten ist ein
einkroniger Baum mit einem abgehauenen Ast plaziert. Hinter dem Priester ist ein
zweikroniger Baum mit einem abgehauenen Ast zu sehen. Oben ist das Himmelssegment

durch schwarze Linien angedeutet.

Fol. 54"
T*akoze 1 zlatoust- gl[agol]ja,// So auch Chrysostomos, sprechend (=wenn
jadjai komkanie antihri-// er spricht): Welcher isst die Kommunion
stovo, on- vo antihris// des Antichrist, der ist im Antichrist
té, 1 antihrist- v nem// und der Antichrist
est'. // ;// ist in thm .
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Fol. 55

Der Antichrist ist mit dem schlangenartigen Schwanz und Feuerzunge und mit dem
nikonianischen Bischofsstab in der Hand dargestellt (Abb. 287). In seinem Leib ist der

Kommunikant der falschen Eucharistie dargestellt.

Fol. 55"
D*reva radi kovcega// Des Holzes der Arche wegen (=durch das
spasen- byl- mir-,// Holz der Arche ) ist gerettet worden die
1 zvéri, 1 skoti , i// Welt, die [wilden] Tiere und das Vieh
pticy, 1 gady, i vsja// (=sowohl die wilden Tiere, als auch das
sozdanija bo// Vieh), und die Vogel und die Kriechtiere
zija ./l 3// und alle Geschopfe Gottes.
Fol. 56'

Die Arche Noabh ist in Form eines Gebdudes mit fiinf Kuppeln und fiinf Fahnen in der Mitte
des Blattes abgebildet. Die Arche féhrt auf dem Wasser. Darunter steigt aus dem Wasser ein
einhorniges Tier heraus. Oben ist der Kreis des Himmels zu sehen (Abb. 288).

Fol. 56"
P*rodbrazova kr[es]t- hr[is]// Es (sc. das Holz der Arche) préigte vor das
tov-, daim- spasesja// Kreuz Christi, dass durch es
ves' mir-, 6t smerti ado// gerettet wurde
vy./l 3/ die ganze Welt vom héllischen Tod.
Fol. 57"

Christus thront oben auf dem dreiteiligen braunen Kreuz als gekronter Pantokrator/Richter im
roten Gewand und mit dem Kreuznimbus (Abb. 289). Dariiber ist das Christusmonogramm
mit schwarzer Tinte geschrieben. In der Rechten hilt er ein zweischneidiges Schwert mit

einem kreisformigen Griff, seine Linke liegt an der blauen Schneide. Der Kreuzfuf3
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durchbohrt eine liegende Gestalt. Diese Gestalt stellt eine anthropomorphische Allegorie des
Hades dar.

Fol. 57"
I*jakov- patriarh- pro// Jakob, der Patriarch, prégte,
obrazova ¢[es]tnyj kr[es]t-,// das ehrwiirdiger Kreuz vor,
egda bl[a]goslovi déti // als er die Kinder
10sifovy efrema// Josefs Ephraim und
1 manasiju kr[es]toobra// Manasse segnete, kreuzformig
zno rucé polozi// die [beiden] Hénde
nanih-.//;// auf sie legte.
Fol. 58"

Jakob sitzt auf einem grof3en ( iiber das ganze Blatt) Thron und segnet Ephraim und Manasse,
indem er auf die beiden die Arme kreuzformig aufgelegt hat (Abb. 290). Beide Figuren der

Gesegneten sind in roten Gewédndern und kleiner als die Figur des Jakob gezeigt. Alle drei mit

Nimben.
Fol. 58"
I*sus- navvin- egda by// Josua (Isus) Navin, als die
st' séCa so vragi ego, // Schlacht mit den seinen Feinden
1 togda ouderza s[o]Ince , // war, da hielt er die Sonne an indem er
kr[es]todbrazno rucé pro//ster-.// ;// Kreuzformig die Arme ausbreitete.
Fol. 59"

Isus (Jesus) Navin steht (ohne Nimbus) in Riistung auf einem Hiigel, unter ihm Krummsibel
und Fahne (=Standarte?). Er segnet, indem er die Arme kreuzt. Im Himmelssegment sind

Sonne (rot) und Mond (farblos) dargestellt (Abb. 291).
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Fol. 59"

T*akoze 1 Moisej,// egda zezlom- pora//
zi prjamo ¢ermnoe// more kr[es]to
obrazno,// il tjanij provedée//
na on- pol- nemo//

krymi noga//mi.//;//

Fol. 60

So auch Mose, als er mit dem Stab
schlug dem Roten Meer entgegen/zuwider
kreuzformig und fiihrte die Israeliten
hindurch auf dessen Boden

mit nicht nassen (=trockenen) Fiilen.

Mose fuhrt mit dem roten Stab in seiner Rechten das Volk durch das Meer. Nach Mose ist als

erster Aaron durch die Inschrift kenntlich gemacht (Abb. 292).

Fol. 60"

Feodorit- glagolet-,//
kako podobaet- rukoju//
krtis[ti]tisja, lica blago//
sloviti rukoju, 1 kr[is]ti//

tisja pravoslavnym-//

hr[is]tijanom-.//;//
Fol. 61"

Theodoretos spricht:
wie es sich fiir orthodoxe
Christen ziemt, sich
mit der Hand zu bekreuzigen:
[andere] Personen zu segnen mit der

Hand und sich [selbst] zu bekreuzigen.

Eine Hand ist mit dem Fiinffingerkreuz dargestellt. Aus dieser erhebt sich ein doppelter Kreis

mit dreiteiligem Kreuz und mit der Lanze und dem Stab zu beiden Seiten (Abb. 293).

Fol. 61"

Dastsja vsjakomu hr[is]ti//
janinu, na desnuju ru//
ku 1 na Celo ich-, zna//

menie Cestnago kr[es]ta//

glospo]dnja.//;//

Es wird gegeben werden jedem
Christen auf seine rechte Hand
und auf die Stirn das Zeichen
des ehrwiirdigen Kreuzes

des Herrn.
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Fol. 62

Ein orthodoxer Christ ist in dem roten Gewand zwischen zwei Baumen sich bekreuzigend
dargestellt (Abb. 294). Sein Kopf ist nimbiert. Die Bdume sind je mit zwei griinen Kronen
und einem abgehauenen Ast gemalt. In der oberen rechten Ecke der Miniatur ist aus den

Wolken die segnende Hand Christi zu sehen.

Fol. 62"
P*oslédnih- stradal'// Von den letzten (= jiingsten)
cev- evdaksima i pe// Leidensdulden Evdoxim und
tra, vo otvéte cla]rju// Peter in der Antwort an den Zaren
aleksiju mihajlovicu,// Alexij Michailovi¢:
asce kto tri persty // Wenn sich jemand mit drei
kr[es]titsja, vnem-ze to// Fingern bekreuzigt, legt sich in ihm
lkuetsja, zveér', i// dar das Tier und die Drachenschlange/
zmij i lzivyj pr[o]r[o]k,// =der Drache und der Falsche Prophet, aber
a koren' sam- satana// po sredé ich-//;// die Wurzel ist Satan selbst in ihrer Mitte.
Fol. 63'

Eine aufgerichtete Hand ist im Dreifingerkreuzgestus dargestellt (Abb. 295). Die zweikopfige
Drachenschlange ist mit ihr verflochten, dartiber geht das gehornte Tier hervor, tiber diesem

ist der gekronte und gehdrnte Pseudoprophet zu sehen.(Vgl. Fol. 48 recto - Abb. 280)

Fol. 63"
Egda ispolnitsja isaino// Da (=wenn) sich erfiillen wird
reCenie eze gl[agol]ja, dal-// das Jesajawort, welches sagt:
svoju merzkuju 1 tri// er gab sein ekles und drei mal
proljatuju pecat', i// verfluchtes Siegel und wird
nacnet- muciti hri[sti]// beginnen die Christen
jan-.//;// zu quilen.
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Fol. 64°

Das pantheréhnliche Tier steht auf dem Erdhiigel in der Mitte des Bildes (Abb. 296). Das Tier
hat eine feuerrote Zunge mit pfeilformiger Spitze und einen Schwanz mit dem
Schlangenkopf, aus dessen Maul auch eine feuerrote Zunge mit einem pfeilformigen Spitze

herausgeht. Darunter ist eine Gruppe von liegenden Menschen.

Fol. 64"
Hr[is]tos- mertvago la// Christus hat den toten Lazarus
zarja voskr[e]sil-, i mno// auferweckt und viele
gija ¢judesa sotvoril-,// Wunder hat er getan, das Bild
obraz- spasenija// (=Typus, =Vorpriagung) der Rettung/des
pokaza.//;// Heils hat er gezeigt.
Fol. 65°

Das Bild folgt im groflen und ganzen dem traditionellen ikonographischen Schema der
Auferweckung des Lazarus (Abb. 297). Auf dieser Miniatur steht Christus links vor der
Hohle, aus der ihm Lazarus in weillen Totengewéndern aus dem Sarg entgegentritt. Vor
Christus liegen die Schwestern des Lazarus, Maria und Martha auf den Knien, hinter ihm ist

eine Gruppe von Aposteln zu sehen. Oben ist ein Himmelssegment zu sehen.

Fol. 65"
Tomuze podobno zna// Dem selben Zeichen dhnlich
meniju, i antihrist- so// wird auch der Antichrist
tvorit- ¢judesa, mertvyh// Wunder tun, er wird Tote
voskr[e]sit-, drevnih-// auferwecken, die Haresien
eretikov eresi vosta// der alten Héretiker wird
vit-.//;// er wieder aufstellen.
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Fol. 66"

Der Antichrist thront in Gestalt eines siebenkdpfigen Tieres mit dem nikonianischen Stab in
den Pfoten (Abb. 298). Alle sieben Kopfe sind gehornt und gekront, auf dem Riicken hat er
einen abgestumpften Fliigel, sein Schwanz endet mit einem Schlangenkopf, aus dessen Maul
eine feuerrote Zunge mit einer pfeilformigen Spitze heraus geht. Vor dem Tier auf einem

Erdhiigel ist eine pflanzenartige Allegorie der Héresie mit drei Schlangenkdpfe als Bliiten

dargestellt.
Fol. 66"
[*togda ispolnitsja slo// Und dann wird sich erfiillen das Wort
vo ippolita papy rim// Hippolyts des romischen
skago, egda vostanet-// Papstes: Wenn aufstehen wird
antihrist-, i togda ou// der Antichrist, dann wird er
stroit- polki jako// Heere aufstellen wie von
démonskija, 1 poslet// Déamonen und er wird sie
v koncy vselennyja, ou// senden an die Enden
strasSiti vsju vsele// nnuju.//;// der Welt, zu schrecken die ganze Welt.
Fol. 67"

Ein Krieger ist mit einer blauen Schirpe in der Uniform des 18. Jahrhunderts abgebildet (Abb.
299). Er zieht einen die Krummsébel heraus. Rechts, vor dem Krieger steht auf einem Hiigel

ein Baum mit drei griinen Kronen. In der oberen linken Ecke ist eine Wolke zu sehen.

Fol. 67"

E*gda ierej soverSaet-// Wenn der Priester die Gottliche
b[o]z[e]stvennuju liturgiju po// Liturgie nach der Uberlieferung
predaniju s[vja]tyh- o[te]c-.// der Heiligen Viter vollzieht,
1 togda rukama ieredom// dann steigt durch die Hande eines Priesters
glospo]d” nas i[su]s- hr[is]tos-// unser Herr Jesus Christus in
na n[e]bo voshodit- i sn[e]ba// den Himmel hinauf und kommt vom
shodit-.//;// Himmel herab
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Fol. 68"

Ein Priester ist in einer Architekturkulisse wihrend der Géttlichen Liturgie dargestellt (Abb.
300). Er hebt mit beiden Hianden einen Kelch iiber den Kopf. Aus dem Kelch erhebt sich
segnend der Christusknabe mit dem Kreuznimbus. Das Monogramm Christi ist mit Tinte {iber

die Rahmenlinie geschrieben.

Fol. 68"
S*ic€ze 1 antihrist-,// Auf solche Weise auch der Antichrist: Vor
pred vsémi jakoby vo// allen als ob er gleichsam hinauf in den
shodit- na n[e]bo, i s n[e]ba// Himmel steigt und kommt vom Himmel
shodit-. ne zaklaemy[j]// herab, nicht geschlachtet
za ves' mir-.//;// werdend fiir die ganze Welt
Fol. 69

In einer Architekturkulisse ist ein Priester wiahrend der Goéttlichen Liturgie dargestellt (Abb.

301). Er hebt mit beiden Handen einen Kelch iiber den Kopf. Aus dem Kelch erhebt sich eine

fiinfkopfige Schlange.

Fol. 69"
T*ogda antihrist- du// Dann wird der Antichrist
net-, na ves' mvr- svo// blasen auf der ganzen Welt mit

im- necistym duho[m-],// seinem unreinen Geist (=Hauch),
da obol'stit- vsju vse// dass er verfiihre die ganze
lennuju.//;// Erde
Fol. 70"

Der Antichrist thront vor einer doppelkelchartigen Stiitze, auf der ein Diskos mit fiinf
quadratférmigen Darstellungen der Prosphoren liegt (Abb. 302). Jede Prosphore ist mit einem
vierendigen Kreuz versehen. Der Antichrist ist als ein gehorntes Tier mit dem aus Maul

ausgehendem Hauch dargestellt. Es hélt in den Pfoten den nikonianischen Stab.
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Fol. 70"

P*ervyj moskovskij// Der erste Moskauer

patriarh- rossijskij// Patriarch von Russland
iov-, naslédnik-// Iov (=Hiob), der Erbe

s[vja]tyh- o[t]c-.//;// der Heiligen Viter.

Fol. 71"

Der Patriarch ist nimbiert in einem Polystaurion und einem weilen Klobuk mit dem roten
Seraphimschmuk auf der Stirn dargestellt (Abb. 303). Er hélt einen zugeschlagenen Kodex

unter dem Arm. Rechts von ihm ist ein Kirchengebdaude mit dem achtendigen Kreuz auf der

Kuppel plaziert.
Fol. 71"
V*toryj s[vja]téjsij mo// Der zweite heiligste
skovskij patri arh-// Moskauer Patriarch
iermogen-, vseja ro// Iermogen(=Hermogen), Vater
ssii o[te]c-.//;// von ganz Russland.
Fol. 72°

Der Patriarch ist nimbiert in einem Polystaurion und einer Patriarchen-Miitze dargestellt
(Abb. 304). In der Linken hélt er das Evangelium. Das Omophorion des Patriarchen ist mit
griechischen Kreuzen geschmiickt. Er steht auf einem Hiigel vor einer Mauer, die mit einem

Muster dekoriert und mit flachen Zdhnen gekront ist.

Fol. 72"
T*retij patriarch- své// tlyja rossii, filare// Der dritte Patriarch des lichten Russland
t-, pastyr” vsemu// moskovskoemu Filaret, Hirte fiir den ganzen

gosuda//rstvu.//;// Moskauer Staat.
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Fol. 73"

Der Patriarch ist mit einem Nimbus, in einem Polystaurion und einer Mitra dargestellt (Abb.
305). In der Linken hélt er einen Stab mit einer Darstellung eines achtendigen Kreuzes auf
dem Griff. Seine Rechte ist im Segensgestus erhoben. Im Hintergrund ist ein Baum mit einem

abgehackten Ast zu sehen.

Fol. 73"
C*etvertyj patriarh-/ Der vierte Patriarch
vsemu moskovskomu go// fiir den ganzen Moskauer
sudarstvu, ouc[i]tel // Staat, der Lehrer
iosaf-.//;// losaf.
Fol. 74'

Der Patriarch ist nimbiert in Polystaurion und Mitra dargestellt (Abb. 306). Seine Rechte ist
im Segensgestus erhoben. In der Linken hélt er den Kelch. Aus dem Kelch erhebt sich

segnend der Christusknabe mit dem Kreuznimbus.

Fol. 74"
P*jatyj patriarh-,// Der fiinfte Patriarch,
vseja moskovskija ze// der Hirte, der Vater und
mli pastyr’, 1 o[te]c-// Beter des ganzen
1 b[o]gomolec-// Moskauer Landes
10sif-.// losif (Joseph).
Fol. 75°

Der Patriarch ist mit einem Nimbus in einem reich ornamentierten Sakkos mit einem
Omophor und einer Mitra dargestellt (Abb. 307). In der Linken hélt er das Evangelium.

Rechts oben aus dem in der Ecke angedeuteten Himmelssegment segnet ihn Gottes Hand.
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Fol. 75"

Sestyj moskovskij/ Der sechste Moskauer
patriarh-, narusitel'// Patriarch, der Zerstorer
rossijsskago s[vjati]t[e]l'skago// des russischen
pr[es]tola, nikon-.//;// Patriarchenthrons Nikon.

Fol. 76'

Nikon ist ohne Nimbus in einem violetten Sakkos mit einem Omophor, das mit den
vierendigen Kreuzen geschmiickt ist, und mit einer Mitra auf dem Kopf dargestellt (Abb.
308). Die nikonianische Mitra hat eine verdnderte Form und ist mit einem Kreuz gekront. In
der Linken hélt er einen Stab mit der verdnderten Form nach dem Konzil vom Jahr 1666.
Seine Rechte ist in Segensgestus mit der Fingerhaltung, die das Monogramm Christi
nachzuahmen sucht, erhoben. Rechts vom Patriarchen ist im Hintergrund ist ein Altar mit der
Darstellung des vierendigen Kreuzes auf der Stirnseite plaziert. Auf dem Altar liegt ein

weilles Quadrat mit dem ,,falschen* Kreuz drauf.

Fol. 76"

S*ed'myj patriarh-// Der siebte Patriarch
10saf-.//;// Iosaf.

Fol. 77"

Der Patriarch steht auf einem ovalen Teppich (?), der auf einem karierten FuBBboden liegt
(Abb. 309). losaf ist in einem blauen Sakkos mit einem Omophor, das mit vierendigen
Kreuzen geschmiickt ist, gekleidet. Die Mitra des Patriarchen hat eine veranderte Form,
jedoch anders als auf Fol.76 recto und ist mit einem Kreuz gekront. Beide Hande sind im
Segensgestus je mit der Fingerhaltung, die das Monogramm Christi nachzuahmen sucht,
erhoben.

Fol. 77"

O*smyj patriarh-//pitirim-//;// Der achte Patriarch Pitirim.
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Fol. 78"

Pitirim ist ohne Nimbus in einem roten Sakkos mit der nikonianischen Mitra und dem Stab
dargestellt (Abb. 310). Seine Rechte ist in Segensgestus mit der Fingerhaltung, die das
Monogramm Christi nachzuahmen sucht, erhoben. Er steht beim Altar mit der Darstellung des
vierendigen Kreuzes auf der Stirnseite. Auf dem Altar liegen fiinf quadratische Prosphoren

mit je einem ,,falschen Kreuz darauf.

Fol. 78"
D*evjatyj velikorossi// Der neunte Patriarch
jskoj zemli, vo// des GroBrussischen Landes,
shis¢nik- s[vja]t[ite]l skago// der Usurpator
prles]tola, patriarh-// des Patriarchenthrones,
10akim-.//;// Ioakim.

Fol. 79 — fehlt.

Fol. 80"

Der Patriarch (Adrian) ist ohne Nimbus zwischen zwei Bdumen (rechts - mit zwei griinen
Kronen, links — mit einem abgehauenen Ast) in einer nikonianischen Mitra und in einem
violetten Phelonion mit einem helleren Omophor dargestellt (Abb. 311). In der Linken hilt er
das zugeschlagene Evangelium. Seine Rechte ist in Segensgestus mit der Fingerhaltung, die

das Monogramm Christi nachzuahmen sucht, erhoben.
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3. Rekonstruktion der verloren gegangenen Texte und Miniaturen der

Handschrift Slavo 35

Mit Hilfe der in Moskau gefundenen Schwesterhandschriften ist es gelungen, die in
dem romischen Manuskript fehlenden Texte und Miniaturen zu rekonstruieren. Das
ermdglicht, die Konzeption der Handschrift in ihrer Vollkommenheit vorzustellen. Es fehlen
die sechs folgenden Blitter nach slavischer Paginierung: (6), (17), (29),
(33), (42), (79). Die Miniaturen auf den abwesenden Blattern illustrieren den

Text auf der Riickseite der vorangehenden Miniatur.

Fol. 6

Text auf fol. 5".: ,Und die Sterne werden vom Himmel fallen, d. h. die Bischofe, und die
Erzpriester, die Priester und die Diakone und alle kirchlichen Diener. Sie werden Saufer und
ZotenreiBer und Schwitzer sein.« (vgl. Slavo 35, Fol. 5¥ — Abb. 243). Dem Text ensprechend
folgt in allen Schwesterhandschriften aus der RGB folgende Miniatur:

Oben ist ein mit doppelter Linie begrenztes Himmelssgment mit dem Mond und der Sonne zu
sehen. Die Sterne falen vom Himmel. Unten am Altar stehen die nikonianischen Priester. Auf

dem Altar sind Speisen und Flaschen mit Getrdnken dargestellt. (Abb. 312).

Fol. 6"

Der Text auf der Riickseite bezieht sich auf das Bild auf Folio 7". Der Text lautet

folgendermafBen:*

3% Orthographie nach der Handschrift - RGB, M., F. 98. Egorov-Sammlung Nr. 892.
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U torna ucnonuurcs cio//

o Und dann wird sich das Wort
BO JaH wiatmip pl[o]ka, cra//

des Propheten Daniel erfiillen:
HETHh HAM CT CT 3amy//

CT H €U Mep30CTh.//;// und wird am heiligen

Ort Verwiistung und Greuel sein.

Fol. 17"

Eine Miniatur mit der Darstellung des Siindenfalles (Abb. 313). Uber dem Rahmen ist eine
Inschrift zu sehen: ,,Enemckin pait* (,,Paradies Eden*). Oben ist das Himmelssegment
angedeutet. Die Mitte des Blattes nimmt ein Baum mit dickem Stamm, einer grof3en griinen
Krone und roten Friichten ein. In der Baumkrone ist die Satansgestalt mit Frauentorso und
Schlangenschwanz, der mit einem roten Pfeil endet, dargestellt. Er pfliickt eine Frucht. Uber
ihm ist die Inschrift plaziert: ,, JlisBons™ (,,Teufel). Seitlich vom Baum stehen nackt Adam
und Eva. Eva bietet Adam die Frucht an, die sie in der Hand héilt. Adam hat schon in beiden
Hénden je einen roten Apfel. Hinter dem Riicken der ersten Menschen ist ein paradiesisches

Gelénde zu sehen und dahinter zwei mérchenhafte Pflanzen mit rosa Bléttern und goldenen

Blumen.
Fol. 17"
[Ipectymenis pagu anamsb// Wegen des Verbrechens wurden Adam
¥ € Ba U3 pas U3THaHbI// und Eva aus dem Paradies vertrieben
Oblmia arr ja Ok s, 3a Ha// vom Engel Gottes, fiir
pylieH e nepsaro mnocra.//;// das Brechen der ersten Fastenzeit.
Fol. 29°

In der Mitte — ein Heiliger (Inschrift: « . e ¢pems cupunb» - ,,ehrwiirdiger Ephrdm der

Syrer*) im Mdnchskleid mit braunem Chiton und blauem Umhang mit Kapuze. Seine Hand

ist mit dem Zweifingerkreuz erhoben, in der anderen hélt er eine Schriftrolle mit dem Text:
,,3HaME/H eMb/CUMB/ 3HaMe/HaTH/nia/ Hero/xe 0 /raers/.

(,,mit diesem Zeichen wird das Gesicht bekreuzigt, von dem er flieht*)

60



Hinter dem Heiligen ist ein Baum dargestellt. Vor ihm steht Satan, der sich vor den
Feuerschldagen verbirgt. Das Feuer geht aus dem hellgriinen Himmelssegment in der linken
oberen Bildecke aus. Satan ist dunkelgrau mit zwei Horrnern, einem roten Auge, einer
pfeilformigen roten Zunge dargestellt.

Inschriften:

,» THR“und ,n sBoap“ (,,Feuer und,, Teufel®).

Fol. 29"
M akcum®b rpexs.// Maximos der Grieche
Jlans ecu 3HaMeH € 00wy // gab dieses Zeichen denen, die ihn
€ro, ¥ XpaHALUMMBb 3a10// lieben und seine Gebote
B mOu ero.//,// bewahren.
Fol 33"

Johannes der Theologe ist mit dem Evangeliar am Meeresufer dargestellt. Aus dem Wasser

geht der siebenkopfige rote Drache hervor(Abb. 315). Oben ist das Himmelssegment mit der

Sonne.
Inschriften:
,»CB. Moann borocnos®, ,,AHTHXpUCTB, ,,MoOpe*.
(,,Hlg. Johannes der Theologe*, ,,Antichrist®, ,,Meer*)
Fol. 33
Erna ucniomaures unucno// Wenn seine Zahl sich erfiillt
€ro, ¥ Toraa caueTn// und dann setzt er sichn den
HaTp® TOJA CT JILCKOMb, M 110/ heiligen Stuhl und sie werden
YTYTh €r0 KO MacThIps // ihn verehren Hirten
CJIOBECTHBIXb OBElb.//;// als der Schafe des Wortes.
Fol. 42"

Die Ikonogaphie entspricht der Illustration von Offb 13, 15-17 in dem Apokalypsezyklus.
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Fol. 42"
Text: «AIOKAIHUICUCHY
Fol. 77"

Der neunte Patriarch Ioakim ist mit den nikonianischen Regalien und falschem Fingerkreuz

dargestellt (Abb. 317).

Fol. 79"
JlecsiTel maTp  apXbMOCKOB// Der zehnte Patriarch von Moskau
CK W aHJpeaHsb. mocn // Adrian. Nach ihm
€ro HeOBICTh MaTp apXoBb// werden keine Patriarchen
B MOCKB .//;// in Moskau sein.
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4. Das Buch ,,0t raznych BoZestvennych Pisanij Skazanie“, XIX. Jahrhundert,
Slavo 35 in PIO als Beleg der Asthetik der Bildersprache der Altritualisten.

Wir kommen zu der SchluBfolgerung, dass die romische Handschrift dem Inhalt und
der Form nach eine altglédubige ist. Ihr Thema ist die eschatologische Lehre der Altorthodoxen
Kirche. Die Analyse der Text-Bildrelation und der Ikonographie des Miniaturzyklus zeigt
deutlich, dass der Textteil in der Form der zusammengestellten Zitate eine frithere Vorlage
haben konnte, die Bilder aber dagegen eine Ikonographie des 19. Jahrhunderts aufweisen.

Ahnliche Themen und Sujets der Miniaturen des rémischen Florilegiums begegnen
uns in einer Vielzahl von eschatologischen illuminierten Sammelbindern der Altgldubigen
seit dem Raskol. Die Ikonographie der einzelnen Motive und des ganzen Zyklus ist in der
Buchmalerei von Schrift zu Schrift geschliffen worden. In diesem Manuskript des 19.
Jahrhunderts begegnet uns eine klare Struktur. Diese wichtigen eschatologischen Themen und
das Thema der Merkmale der Kirche, das als Ekklesiologie der letzten Zeit eine der Séulen
der altorthodoxen Eschatologie ist, waren auch fiir die Volksbilderbogen durchaus ein
gingiges Thema. Solche gemalten, bunten Lubki wurden auf den Mirkten verkauft. Sie
schmiickten die Wéande der Bauernhduser. In der IRLI wird heute eine altgldubige Lubki-
Sammlung mit der Thematik aufbewahrt. Ein grofes Blatt (31,5 x 38,5 cm.) ist ein
interessantes Beispiel der bildlichen Gegeniiberstellung der wahren und der falschen
Kirchensymbole (Abb. 318).

Es ist ,,Die heiligen Symbole* betitelt. Das Blatt trigt die Nummer 25 der
Krasnoborskij-Sammlung (F. 136, Op.23, Nr. 28/1-4). In dieser Komposition ist eine
Kernfrage des Streites beider Kirchen aus der Sicht der Altritualisten beleuchtet. Das ist
namlich die Frage nach der Richtigkeit des Fingerkreuzes beim Kreuzschlagen, der Form und
der Anzahl der Prosphoren, der Form des Stabes und des Klobuks des russischen Patriarchen.
Ein anderes Blatt (32 x 41) dieser Petersburger Kollektion (Savoloko-Sammlung Nr. 106) ist
der Symbolik des altritualistischen Rosenkranzes, der so genannten Lestovka, gewidmet. Den
Charakter einer moralisierenden Geschichte hat ein nichstes Blatt (IRLI, Op.23, Nr. 28/5)
mit der Darstellung des Gleichnisses von reichen Mann und armen Lazarus. Die Komposition
dieses Blattes ist in Form einer Reihe vom kleinen Szenen aufgebaut.

Die genannten Themen sind in der Kunst des Altgldubigentums immer présent. Die
Anhénger des alten Glaubens haben keine Gelegenheit verpasst, die Ausgangspunkte ihres
Glaubens auch in Bildern zu popularisieren. Darstellungen solcher Art tauchen sogar in der

Vitaliteratur, besonders in den Viten der altgldubigen geistigen Viter auf. ,,Die Vita vom
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Ehrwiirdigen Kornelius* (,,)Kutue IIpenmogoonoro Kopuumusa®) liefert ein Beispiel dafiir, wie
kleine Darstellungen des Kreuzes oder des Fingerkreuzes usw. unmittelbar in die Textzeilen
eingesprengt sind (Abb. 3). In den altgldubigen historischen Literaturwerken und in den
Chroniken kommt diese Thematik auch vor. In den Abschriften vom beriihmten Werk des
Andrej Denisov ,,Erzidhlung iiber die Eroberung des Solovki-Klosters* (,,J[loBecTs 0 B3saTHH
cosoBerikoro MoHacteIps‘) sind ebenso Miniaturen mit den Darstellungen der wahren und der
falschen Symbole als eine Illustration zur Disputszene der Monche mit den Zaren-Gesandten
eingefiigt.”

Die Aufgabe, die wichtigsten Glaubenspunkte zugénglich und verstindlich zu
machen, beschéftigte natiirlicher Weise die Abschreiber und die Maler. Dies fiihrte zwingend
zu den Reminiszenzen in den Motiven und Sujets der Miniaturzyklen in den
eschatologischen, altglaubigen, illuminierten Bédnden. Der Apokalypsezyklus nahm in diesem
Prozef3 der Ikonographieformierung eine essentielle Rolle ein. Die Apokalypse wurde zu
einem wichtigen dogmatischen Buch der Altglaubigen. Die illuminierte Apokalypse steht aus
dem Blickwinkel der eschatologischen Ikonographie dem Typ des illuminierten Florilegiums

der Moskau-romischen Handschriftenfamilie am néchsten.

Die Suche nach der Losung der Darstellungsaufgabe des Glaubens mit der Kraft der
bildenden Kunst hat eine eigenartige, reiche Geschichte im Altgldubigentum, die leider bis
heute nicht ausreichend in der Kunstgeschichte berticksichtigt ist. Die Miniaturzyklen eines
Florilegiums (russ.- Cvetik) und eines Seelenmessenregisters (russ. — Sinodik)’® verwandeln
sich in der Kunst der Altorthodoxen Kirche in einen neuen ikonographischen Typ, der meines
Erachtens als solcher liberhaupt noch nicht erkannt, nicht beschrieben und nicht erforscht ist.

Um die These zu bestétigen, nenne ich nur einige Kunstwerke der altgldubigen Kultur,
die solchen Typ der Ikonographie reprasentieren. Der Sinodik aus der RNB in Sankt -
Petersburg aus der Kolobov-Sammlung (F. 359, Nr. 534)°” mit dem Untertitel: ,, Auslegung
der heiligen Apostel und der Kirchenvéter der sieben 6kumenischen Konzilien fiir die
orthodoxen Christen, die im christlichen Glauben leben* (,,Ji3m0xeHue CTHIXB alIOCTOND U
cThiX OTIIb CEIMU BCEIICHCKHX COOOPOBH MPABOCITABHBIMb XPTUSHD B B P XPTHAHCKOM,
XKUBYIIBIMB; ) stellt ein 40blittriges Manuskript dar, dessen Struktur der Struktur der

Moskau-romischen Handschriftenfamilie gleicht. Mit anderen Worten weist der Sinodik ein

> ygl. IRLI, Veli¢ko-Sammlung Nr. 35, Fol.19v.

%% Die Ubersetzung des Wortes ,,Sinodik* als Seelenmessenregister gibt eigentlich nur den semantischen Sinn
des Begriffes wieder und entspricht seinem altglaubigen Sinn nicht mehr. Deswegen verwende ich das Wort
,.Sinodik* als Fachterminus ohne Ubersetzung.

" Uchmylova, Gejman 1940, 56.
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uns von Slavo 35 bekanntes Schema auf — ein kurzer Text und eine den Text illustrierende
Miniatur. Mehrere Sujets der Miniatur des Sinodiks wiederholen die Sujets des romischen
Florilegiums. In der selben Sammlung wird noch eine kleine Handschrift dieses Typus vom
Anfang des 19. Jahrhunderts (Nr. 271, F. 359) auftbewahrt. Die Handschrift ist in der
Sammlungsbeschreibung noch als ,,Die altgldubige Abfassung zur Verteidigung der Riten der
Alten Kirche* (,,CtapooOpsigueckoe COUMHEHHE B 3aIIUTY OOPSIOB JPEBHEH IIEPKBHU. )
betitelt.”® In diesem Fall sind Text und Bilder ineinander verflochten. Die Illustrationen haben
einen Umrisscharakter, manchmal sehr schematisch ausgefiihrt. Die kiinstlerischen
Anforderungen an eine Darstellung spielen hier eine deutlich untergeordnete Rolle. Die
theologische Wahrheit bleibt das Wichtigste fiir den Schreiber-Maler. Die Prophezeiung iiber
die Belohnung der Treuen mit den sieben Krinzen erdffnet die Bilderreihe. Den Text, der in
der Mitte des Blattes plaziert ist, flankieren die fliegenden Engel mit den Schriftrollen. Unter
dem Text sind die sieben Kronen dargestellt. Die Bildelemente bilden in dem Manuskript eine
Einheit mit dem Text. Es gibt hier noch keine deutliche Trennung eines Bildes vom Text, die
wir in den Florilegien des 19. Jahrhunderts aus der RGB und aus der PIO-Bibliothek
beobachtet haben. Dem ersten Motiv folgt ein groBerer Textabschnitt {iber das wahrhaftige
Fingerkreuz. Das néchste grosse Thema (fol. 2v.-18v.) ist die Form des Kreuzes und seine
Darstellung auf den Prosphoren. Die Methode der Gegeniiberstellung der wahren und
verdrehten Bildsymbole ist fiir die polemischen Schriften der Altgldubigen typisch. Sie wird
in dem néichsten Thema tiber die gerechte und ungerechte Kirche mit dem verdnderten
Kirchenritus fortgesetzt. Der Bildautor plaziert die Darstellungen der unterschiedlichen
Architekturformen einander gegeniiber, um die Idee der rettenden Treue zu den alten
Traditionen zu untermauern (fol. 19-25). Die Schrift schliesst eine Erkldrung {iber den
satanischen Ursprung der nikonianischen Korrekturen ab. In diesem Werk des 19.
Jahrhunderts, das aller Wahrscheinlichkeit nach einen fritheren Protograph hatte, sind die
Themen schon in Blockgruppen vereinigt. Die kleinen Manuskripte dhnlicher Art weisen oft
eine noch nicht reife Ikonographie auf, werden aber bei den Altgldubigen in dieser Form bis
Anfang des 20. Jahrhunderts tradiert.” Zu diesem Typ gehdren auBerdem die illuminierten
Florilegien einer entfalteten Form mit mehreren illustrierten Zitaten, die in einem thematisch
strukturierten Aufbau in der Handschrift eingeordnet sind. Ich beschrianke mich nur auf drei
Titel der in der RGB aufbewahrten Werke: ,,Kaura Jlparonennsiii 6ucepsn* (,,Das Buch der
kostbaren Perlen*) — Ende des 18. Jahrhunderts, Ustav, 268 BIll., F. 98, Egorov-Sammlung,

58
Ebd.: 27.

59 Vgl. dazu z. B. eine dhnliche Handschrift mit nur zehn Miniaturen — RNB, SPb., F. 359, Kolobov- Sammlung

Nr. 676, 19. Jahrhundert.
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Nr. 1095; ,,Cobpanne u3peuenuii’ (,,Sammelband der Spriiche*) — 18. Jahrhundert, Poluustav,
130 Bll., 23 Min., F. 98, Egorov-Sammlung, Nr. 1454 und noch eine Handschrift der Egorov-
Sammlung (F. 98, Nr. 1822), die er im Jahre 1894 gekauft hat: ,,l{BeTHHK 1yXOBHBII H30pan
oT 00’KECTBEHHBIX MMUCAHUH M OT MMOBECTBOBAHUS MHOTHX CBSITBIX OTEI] 3€JI0 TyIICTIOJIE3HO.
(,,Geistliches Florilegium, zusammengestellt aus den heiligen Schriften und vielen heiligen
Vitern, sehr seelsorgerisch*). Die letzte Handschrift enthélt 167 Blitter.®

Die Liste der altglaubigen illuminierten Florilegien und Sinodiks kann leicht
verlangert werden. Die Bildzyklen dieser Art der sakralen Kunst des Altgldubigentums sind
nicht erforscht. Deswegen kann heute die ikonographische Evolutionskette in allen Details
nicht rekonstruiert werden. Jedoch scheint allein die Anordnung dieses interessanten Typs der
Kunstwerke in einer Gruppe und die Bestimmung der wichtigsten Zusammenhange mit der
Apokalyptik, die in der vorliegenden Arbeit vorgenommen wurden, ein wichtiger Schritt in
der Altgldubigenforschung und in der Kunstwissenschaft zu sein.

Das illuminierte Florilegium Slavo 35 aus der Bibliothek des PIO ist eine am meisten
illustrierte Handschrift dieser romischen Sammlung. Sie enthilt 74 (im heutigen Zustand)
Miniaturen, die klar thematisch in einem Bildzyklus organisiert sind. Die Ikonographie des
Zyklus stellt eine Widerspiegelung der altgldubigen Eschatologie im Bild dar. Die
Handschrift gehort zweifellos zu den polemisch-apologetischen Werken des
Altglaubigentums. Mit Hilfe der Zitate aus der Heiligen Schrift (vor allem aus der
Apokalypse) und aus den Kirchenviterschriften wird die eigene theologische Position
begriindet. Das Bild im Buch geht in seiner Funktion {iber die Aufgaben einer Illustration
hinaus. Es stellt einen Kommentar und eine weitere Form der Argumentation im religidsen
Streit dar. Im Bildzyklus kommt auf solche Weise eine fiir die Altgldubigen typische Methode
der Diskussionsfithrung zur Geltung. Sie stellen die wahren, echten und die falschen,
verheerenden Glaubenssymbole gegeniiber. Dabei besitzen etliche Bildelemente die Kraft
eines Realsymbols und treten im BewuBtsein mit dem, was symbolisiert ist, in eine
unmittelbare Beziehung, jedoch sind sie mit dem Symbolisierten nicht kongruent.

Das Buch ,,0t raznych Bozestvennych Pisanij Skazanie ist eine Art Bildkatechismus. Der
Leser lernt die Grundlagen des Alten Glaubens, die ganzen Komplexe der Eschatologie, die
den Glaubenskern der Altorthodoxie bildet, kennen. Das Credo der Altgldubigen konnte
schon aus sozial-geschichtlichen Griinden nicht unpolemisch sein. Die Altritualisten

bewahren aus ihrer Sicht die alten, das heifit wahren Traditionen des mittelalterlichen

5 Im Registrierungsbuch des Sammlers, das ohne Signatur in der Egorov-Sammlung (F. 98) aufbewahrt wird, ist
das Buch unter der Nummer 2071 vermerkt.
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Russland. Die positiven und negativen Bildaussagen sind in der romischen Handschrift in eine
Balance gebracht. Es wird veranschaulicht nicht nur was falsch, sondern auch was richtig ist.
Man beobachtet anhand dieses Miniaturzyklus, dass im 19. Jahrhundert das
Eschatologiesystem eine durchdachte Struktur mit Gleichgewicht bekommt. Die verneinende
Theologie, die bei allen neuen sozial-religiosen Gruppen in ihrer Entstehungsperiode
symptomatisch ist, ist hier {iberwunden. Die zu néchst stehende Aufgabe - sich von den
Anderen abzugrenzen - ist nicht mehr aktuell. Eine bejahende Theologie ist im Florilegium
aus Rom ein roter Faden. Die Handschrift entstand in Zentralrussland (Moskau und
Umgebung). Der Inhalt entspricht einer fiir das altgldubige Schrifttum traditionellen Auswahl
von Zitaten. Dieser Schrifttyp begann sich Mitte des 17. Jahrhunderts bei den Altglaubigen
herauszubilden. Die Frage nach einem mdoglichen Protograph der Handschrift kann nicht
endgiiltig gelost werden.

Die Bildersprache des Zyklus unterscheidet sich durch einen Lakonismus. Die
Kompositionsschemata und das Kolorit sind einfach und klar. Viele Motive erinnern an

Volksbilderbogen. Die Miniaturen sind meisterhaft mit Feingefiihl ausgefiihrt.
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